CHITARISTUL PROGRESIST TEORIA PRACTICĂ PENTRU CHITARĂ ghid al jucătorului pentru teoria muzicală esențială în cuvinte, muzică, tablatură și sunet de Don Latarski © CPP/Belwin Inc Drepturi internaționale garantate AII Drepturi Rezervate Design coperta: Joann Carrera Waming: Orice duplicare, adaptare sau aranjare a compozițiilor conținute în această colecție, fără acordul scris al proprietarului, reprezintă o încălcare a legii SUA privind drepturile de autor și este supusă penalităților și răspunderii prevăzute în aceasta Despre autor Don Latarski cântă la chitară din N-a început să predea la vârsta de ani și în prezent este profesor adjunct la Universitatea din Oregon, în calitate de instructor de chitară jazz În plus față de această carte, el a scris și altele: O introducere în teoria acordurilor, arpegii, împletituri de acorduri, orbite de acorduri, acorduri mobile și modele de scară Cunoscut la nivel național ca un chitarist și compozitor talentat; Don cântă frecvent cu grupul său la festivaluri și cluburi de jazz din nord-vestul Pacificului și compune pentru TV, video și radio Lansările sale naționale includ: Haven, Inner City Records, Private Affair, DoLa Disques, Lifeline, Pausa Records și, cel mai recent, How Many Ways, DoLa Disques, PO Box , Eugene, OR Inițial originar din Michigan, Don a făcut Eugene, Oregon, casa lui din , unde construiește și se plimbă cu biciclete înclinate când nu plouă Cuprins Director CD Introducere Citirea Tablaturii și Casetelor de acorduri Inter val Intervale armonice şi melodice Jumătate de trepte Pași întregi Identificarea intervalului Calitatea intervalului Intervale perfecte și majore Intervale minore, diminuate și mărite Intervalele pe tastatură Echivalente enarmonice Inversarea intervalelor Mai multe despre scara majoră Cercul cincimelor Relativul minor Secvența de ascuțitori și bemoluri Determinarea numărului de intervale și a calității Utilizări practice ale intervalelor Intervale neobișnuite Moduri de scară majoră Modul lonian Dorian Mode Modul frigian Modul Lydian Modul mixolidian Modul eolian Modul Locrian Moduri Melodic Minor (Jazz Minor) Jazz Minor Dorian Ь Lydian-Augmentat Lidian dominant Mixolydian і'б Locrian # Super Locrian Moduri minore armonice Mod armonic minor Mod armonic minor Mod armonic minor Mod armonic minor Mod armonic minor Mod armonic minor Mod armonic minor Scara Blues Scara întregului ton Scalele Diminuate Scara mărită Scara cromatică Cântare sintetice Scale Bebop: Major, Minor și Dominant Scale pentatonice Suprapunerea Construcția acordurilor Acorduri cu trei note Dubleri și Exprimări Vizualizarea triadelor Acorduri de ortografie în tastele Sharp și Fiat Acorduri cu patru note Familii de acorduri Inversiunea Utilizări practice ale inversării Slash Chords Acordurile a șasea Extensii și modificări ale acordurilor Acorduri din cinci note Acorduri cu șase note Acorduri cu șapte note Omiterea notelor în acorduri Notarea simbolului acordului Formule comune ale acordurilor Forme de acorduri Armonizare la scară și mod C Armonizare la scară majoră Armonizări la scară minoră C Armonizare minoră naturală C Armonizare minoră armonică C Armonizare minoră melodică Scala minoră compozită Armonizarea modală Rock and Roii Harmony Progresii de acorduri Tensiune si eliberare Mișcarea rădăcinii Înlocuirea comună a tonului Ritm armonic Dominante secundare Acorduri Diminuate Înlocuirea tritonului Acorduri împrumutate Modificarea calității acordurilor Despre crearea progresiilor de acorduri Apendice Relaţii de acorduri şi scară Programa de acorduri și scară Scale majore în toate tonurile Glosar de termeni Bibliografie DIRECTOR CD Track # Pagina # Reglaj Moduri de scară majoră Modul lonian Modul Dorian Modul frigian Modul Lydian Modul mixolidian Modul eolian Modul Locrian Moduri Melodic Minor (Jazz Minor) Jazz Minor Dorian ^ Lydian-Augmentat Lidian-Dominant Mixolidian i> Locrian * Super Locrian Moduri minore armonice Mod armonic minor Mod armonic minor Mod armonic minor Mod armonic minor Mod armonic minor Mod armonic minor Mod armonic minor Scara Blues Scara întregului ton Scalele diminuate Scara mărită Riff-uri la scară simetrică Ton întreg Diminuat (jumatate/intreg) Diminuat (întreg/jumătate) Cromatic Augmentat Scale pentatonice Exprimarea acordurilor Poziția rădăcină st inversiune A doua inversare A -a inversare Track# Pagina# Progresii simple ale acordurilor Progresii minore compozite Armonia modală Crearea progresiilor de acorduri Ritm armonic Dominante secundare Acorduri de înlocuire triton Acorduri împrumutate Schimbarea calității acordurilor Abordări în solitari Introducere Pentru majoritatea chitariştilor, studiul teoriei muzicii este la fel de popular ca şi studiul chinezei Cu toate acestea, pentru cei care doresc să meargă dincolo de scalele și acordurile rock obișnuite, este o necesitate Teoria oferă informații despre funcționarea muzicii: înțelegeți teoria și aveți puterea și libertatea de a experimenta, de a modifica și de a modifica Teoria oferă curioșilor explicații Studiile mele de teorie au avut ca efect deschiderea tastaturii către те Am început să văd posibilitățile pentru prima dată O înțelegere de bază a teoriei vă va oferi capacitatea de a alege scalele adecvate pentru a juca peste progresiile de acorduri, de a vă forma propriile acorduri, arpegii și scale, de a vă îmbunătăți lectura și de a vă permite să comunicați atât verbal, cât și pe hârtie cu alți muzicieni Teoria este, de asemenea, utilă pentru scriitorii aspiranți, oferind opțiuni pentru progresiile acordurilor Și cel mai important, teoria îți va deschide urechea; oferindu-vă capacitatea de a atașa un sens sunetului Spre deosebire de majoritatea cărților de teorie care se bazează pe pian, aceasta va ilustra toate conceptele de pe tastatură Este menită să fie o carte practică, din care poți învăța cu ușurință În acest scop, sunt incluse multe exemple muzicale Aceste exemple vor demonstra toate conceptele importante, atașând un sunet unei idei Mulți chitariști se bazează pe forme atunci când învață noi acorduri, scale și arpegii și nu este nimic greșit în această abordare Chitara se pretează la acest mod de a învăța Ori de câte ori este posibil, această carte va folosi o imagine în locul sau împreună cu cuvintele Muzica nu este cuvinte, nici imagini, dar combinația de cuvinte, imagini și sunete va face învățarea cât mai ușoară Dorința mea sinceră este să găsiți materialul din această carte atât ușor de înțeles, cât și relevant pentru aspirațiile voastre muzicale În cele din urmă, dacă vă place abordarea pe care am luat-o în această carte, s-ar putea să vă bucure de unele dintre celelalte: Moveable Chords, An Introduction to Chord Theory, Arpeggios, Chord Orbits, Chord Embellishments and Scale PatternsaW disponibile de la CPP/Belwin, Inc Don Latarski Citirea Tablatură și Casete de acorduri Tablatura Pe parcursul cărții apar multe exemple Aceste exemple sunt ilustrate folosind o modalitate grafică de reprezentare a înălțimii pe digiță numită TAB, care este prescurtarea de la tablatură În TAB, fiecare linie reprezintă o coardă la chitară Linia de sus reprezintă primul șir, iar linia de jos este al șaselea șir Numerele care apar pe aceste linii diferite indică pe ce freturi să cânte notele Ritmurile pentru aceste note sunt indicate în cheia de sol de deasupra toiagului TAB siruri de caractere Chiar dacă nu trebuie să fiți capabil să citiți notația muzicală standard pentru a utiliza TAB, trebuie să înțelegeți cum funcționează ritmurile (Ritmurile nu sunt tratate în această carte, dar orice carte de început despre notație vă va oferi informațiile de care aveți nevoie pentru a începe să citiți muzică la chitară ) Casete pentru acorduri și degete În casetele de acorduri, punctele negre indică întotdeauna rădăcina acordului Acesta este „ ” sau tonic al coardei Celelalte cercuri reprezintă alte tonuri de acord Numerele de lângă toate aceste cercuri indică ce degete să folosești pentru a îngrijora aceste note Aceste degetări sunt doar sugestii S-ar putea să găsiți degete mai bune Litera „T” poate apărea lângă o notă de pe al șaselea șir Aceasta indică utilizarea degetului mare pentru a reda acest șir Dacă nu ești obișnuit să folosești degetul mare, procedează la o altă degetare Numerele care apar sub fiecare casetă de acord indică vocea acordului - acestea sunt notele care alcătuiesc acordul și locația lor într-o formă de acord, de la cea mai joasă la cea mai înaltă înălțime (Subiectul sonorizării acordurilor este tratat în detaliu mai târziu în carte ) Un X deasupra oricărei coarde înseamnă că acea coardă ar trebui să fie dezactivată dacă strunești acordul sau pur și simplu nu ciupită dacă folosești degete individuale pentru a suna notele , așa cum ar face un chitarist clasic Orice notă care este umbrită în, reprezintă o notă rădăcină presupusă Această notă nu trebuie cântată, dar este afișată ca o modalitate de a vă anunța unde ar fi rădăcina unui acord (Unele forme de acorduri nu vor avea rădăcină ) * Când apare simbolul barei, folosiți degetul indicat pentru a acoperi toate notele sub această umbrelă mică simboluri de acorduri X = șir dezactivat W = rădăcina coardei O = rădăcină presupusă O = tonul acordului = simbol bară siruri de caractere T = folosirea degetului mare coarde dezactivate degete vocea - tonuri de acorduri Modelele de scară sunt afișate frecvent, dar nu sunt indicate degetele Utilizați regula fretului cu un deget ca punct de plecare Această regulă prevede că, dacă trebuie să acoperiți un span cu patru frete pe tastatură, folosiți degetul (index) pentru a acoperi acele note de pe fretul cel mai apropiat de piuliță, folosiți degetul (mijloc) pentru a acoperi notele de pe următorul fret în sus gâtul (spre corpul instrumentului) și degetul (inel) pentru a acoperi următorul fret în sus și al -lea (pinky) pentru a acoperi notele cele mai apropiate de corpul chitarei Dacă scara se întinde pe mai mult de patru frete, folosiți primul deget pentru a glisa din poziție pentru note spre piuliță și folosiți al -lea deget pentru a glisa în sus pentru a ajunge la notele spre corpul instrumentului Aceasta este o regulă generală de digitare care se aplică tuturor stilurilor de muzică un deget pe fret condensat șiruri - degetul piays aceste note degetul piays aceste note degetul piays aceste note degetul piays aceste note degetul piays aceste note — degetul piays aceste note degetul piays aceste note Intervale Un interval este distanța muzicală dintre oricare două note O înțelegere de bază a intervalelor este necesară înainte de a putea avea loc orice discuție semnificativă despre scale, acorduri sau arpegii Intervalele sunt echivalentul atomilor; ele sunt elementele de bază ale teoriei Intervale armonice și melodice Există doar două tipuri de intervale: armonice și melodice Un interval este armonic atunci când două note sună în același timp, cum ar fi într-un acord sau într-o armonie vocală Intervalele melodice sunt ca melodiile: o succesiune de note simple intervale armonice intervale melodice у o I ■ I ; ' | o pS Q rî O „ o!o„ O ° O ° L л!O » o T î ii i i i • ipipi A Z U n ! cp! q c!• B iii Jumătate de pași Jumătatea de pas este cel mai mic interval folosit în mod obișnuit în teoria muzicii occidentale (muzică din emisfera vestică, nu Country Western) La chitară, o jumătate de pas este distanța de la o fretă la alta pe aceeași coardă Nu sunt câteva exemple de diferite jumătăți de pași la chitară: Pași întregi Un pas întreg este egal cu două jumătăți de pași Pe tastatură, aceasta este distanța dintre două frete Nu sunt câțiva pași întregi pe tastatură: T I г » q i П I IOîiu n! ! □ * в O T I h-pas w-pas д/\ Identificarea intervalului Intervalele au două atribute: dimensiunea și calitatea Cu alte cuvinte, trebuie să știi cât de mare este un interval (dimensiune) și cum să descrii natura sunetului (calitatea) acestuia Mărimea unui interval ne spune câte linii și spații separă o notă de alta Aceasta este o sarcină ușoară atâta timp cât vă amintiți să numărați nota cea mai joasă ca De exemplu: distanța de la C la D este , nu C la E este Amintiți-vă, toate intervalele sunt calculate de la nota cea mai joasă la încă o notă deasupra ei Următorul grafic arată dimensiunea celor mai frecvente intervale Acestea sunt: unison (acesta este la fel ca un ), al -lea, al -lea, al -lea, al -lea, al -lea, al -lea, al -lea (la fel ca o octava), al -lea, al -lea, al -lea, al -lea și al -lea Există și alte intervale care sunt mai sus de , dar sunt rareori folosite Orice interval care se află în cadrul unei octave se numește simplu; orice mai mare de o octava sunt numite compuse Calitatea intervalului Calitatea unui interval descrie sunetul acestuia Termenii care sunt folosiți pentru a descrie aceste sunete sunt: perfect, major, minor, diminuat și augmentat Aceștia sunt aceiași termeni care vor fi folosiți mai târziu pentru a descrie anumite sunete de acorduri Pentru a ajuta la determinarea calității unui interval, este necesar să ne uităm la numerele și calitățile intervalului care există la scara majoră Această scară este folosită ca etalon în teoria muzicii Dispunerea a două trepte întregi, o jumătate de treaptă, trei trepte întregi și o jumătate de treaptă (wwhwwwh) este formula sau definiția scalei majore Notele trebuie să fie distanțate după această formulă pentru ca scara să aibă sunetul caii major Orice alt aranjament de pași întregi și jumătate va avea ca rezultat o altă scară sau mod Scala Do major Intervale perfecte și majore Există doar două calități diferite de intervale găsite în scala majoră: perfect și major Intervalele perfecte apar la unison ( -a), -a, -a și octava (a -a) Al -lea, al -lea, al -lea și al -lea sunt intervale majore Intervalele compuse sunt într-adevăr o repetare a intervalelor simple Al -lea și al -lea sunt perfecte, în timp ce al -lea, al -lea și al -lea sunt majore St th Pth th la unison -a -a -a -a -a -a octava -a -a -a tn ч г i —— - -n m - - “n — o —Ѳ— o ° O O o O o° o O -o- -Ѳ- -o- -o- -o- o O- -e- perfect major major perfect perfect major major perfect major major perfect perfect major T — — J Q— A e— — — - - - В в — — - — — — intervale simple -J * -intervale compuse - Intervalele care apar deasupra celui de-al -lea sunt de fapt doar repetă acele intervale găsite mai devreme în scară Nota a -a are același nume cu nota a -a Nota a zecea este aceeași cu a treia și așa mai departe Aceste intervale mai mari sunt incluse în scala majoră deoarece multe acorduri și arpegii le folosesc În scopuri practice, scala începe de la capăt cu nota a opta Intervale în scala majoră (măsurată de la prima notă a scalei) Intervale perfecte Primele (uniuni) a -a a -a (octave) a -a (la fel ca a -a) a -a (la fel ca a -a) Intervale majore a -a a -a a -a a -a Al -lea (la fel cu al -lea al zecelea (la fel ca al treilea) a -a (la fel ca a -a) Intervale minore, diminuate și mărite Scala majoră conține doar două dintre cele cinci calități diferite ale intervalelor Acest lucru lasă intervale minore, diminuate și mărite Aceste intervale sunt produse prin modificarea intervalelor perfecte și majore Modificarea intervalelor majore și perfecte se face într-unul din două moduri: prin apropierea a două note (contracție) sau prin plasarea lor mai departe (expansiune) Este important să ne amintim că modificarea unui interval nu înseamnă că numărul intervalului se va schimba; doar calitatea se va schimba Există câteva simboluri diferite folosite pentru a apropia notele sau pentru a le așeza mai departe Un simbol este semnul ascuțit (#) Acest simbol ridică sunetul unei note cu o jumătate de pas Se folosește un alt tip de semn ascuțit, dar mai rar Se numește semnul dublu clar (x) Când este plasat în fața unei note, acest simbol are ca efect creșterea înălțimii cu jumătăți de pași sau pas întreg Simbolul folosit pentru a reduce o înălțime cu o jumătate de treaptă este semnul plat (t) Mai puțin frecvent, este semnul dublu plat (U>) Acest simbol scade înălțimea unei note cu jumătăți de pași sau pas întreg Aceste simboluri se numesc accidentale Efectul accidentelor asupra sunetului unei note ascuțit - ki €> -O- O ■CD- „CD- CD -O T A Q A g Ä a q □ OQ R —e A Я Ori de câte ori un interval perfect este contractat cu o jumătate de pas, acesta devine diminuat P d P -a d -a P -a d- -a P -a d- -a (octavă) (d-octavă) ** k ~n <> bo b -T M B - — ~~ (Unii dintre voi s-ar putea să se gândească că ar fi fost mult mai ușor să scrieți o notă В în măsurile unu și patru din exemplul de mai sus în loc de un do bemol, și o notă de mi în loc de un fa bemol în măsura doi La urma urmei, sună la fel Adevărat, dar a schimba domurile în B și fața cu E ar fi însemnat schimbarea valorii numerice a intervalului Aceasta este amploarea modificărilor care sunt comune intervalelor perfecte Acum este timpul să ne uităm la ce se poate întâmpla cu intervalele majore Ori de câte ori un interval major este extins cu o jumătate de pas, acesta devine mărit (la fel ca intervalele perfecte) Ori de câte ori un interval major este contractat cu o jumătate de pas, acesta devine minor În rezumat, există trei modificări care pot apărea la intervale majore: pot deveni minore când sunt contractate cu o jumătate de pas și pot deveni diminuate când sunt contractate cu două jumătate de treaptă Când sunt extinse cu o jumătate de pas, ele devin mărite (Atât intervalele majore, cât și cele perfecte se transformă în intervale augmentate atunci când sunt extinse ) Intervale pe tastatură Notele de pe tastatură nu sunt ușor de găsit și de identificat Notele aceleiași înălțimi sunt împrăștiate în sus și în jos pe gât În unele cazuri, puteți cânta aceeași piesă scrisă în până la cinci locuri diferite Acest lucru complică procesul de vizualizare Nu este întotdeauna ușor să știi când un interval este contractat sau extins Pe o tastatură de pian, este ușor să vezi când un interval este contractat sau extins, deoarece este așezat în fața ta Dacă vizualizați un interval pe o singură coardă a chitarei, este mai ușor să vedeți modificările care apar Sunt câteva diagrame care arată ce se întâmplă cu diferitele intervale atunci când acestea sunt modificate Amintiți-vă că atunci când un interval este mărit, distanța dintre note se va extinde Când sunt minori și diminuați, sunt apropiați unul de celălalt Acest lucru va fi ușor de văzut în exemplele următoare Un interval perfect coborât cu o jumătate de pas devine un interval diminuat P Un interval perfect crescut cu o jumătate de pas devine un interval augmentat I P - O o c E T — — A в С ЕЬ Т - - А = В Când aveți de-a face cu intervale compuse, se aplică aceleași reguli Intervalele a -a, a -a și a -a sunt intervale majore Când aceste intervale sunt extinse, ele devin augmentate; când sunt contractate cu o jumătate de pas devin minore Contractarea cu încă o jumătate de pas le face să fie diminuate Al -lea și al -lea sunt perfecte Când sunt extinse, rezultă intervale augmentate; când sunt contractate, apar intervale diminuate Echivalente enarmonice Orice interval sau notă poate fi scris în mai multe moduri Această bizară a teoriei muzicii există din cauza utilizării diesisului și bemolului Orice două note care sună la fel, dar au nume diferite se numesc echivalente enarmonice De exemplu: D# și Et sunt două nume pentru aceeași notă; cum sunt El* și F, Gx și A și B* și C: Note echivalente enarmonice: aceeași notă, nume diferit Inversarea intervalelor Pentru a inversa un interval, luați nota superioară a perechii și transpuneți-o în jos cu o octavă (sau, în unele cazuri, două octave), astfel încât ceea ce era nota superioară să devină nota inferioară sau de bas Când intervalele perfecte sunt inversate, ele rămân perfecte - Intervalele majore devin minore - Intervalele minore devin majore - Diminuat devin crescut- - Augmented devin diminuat P rămâne P M merge la mm merge la M d merge la A A merge la d Numerica) se modifică la intervale când sunt inversate: al -lea devine al -lea al -lea devine al -lea al -lea devine al -lea al -lea devine al -lea al -lea al -lea al -lea devine al -lea al optulea rămâne la fel Sugestie: Pentru a găsi valoarea numerică a oricărui interval inversat, scădeți valoarea intervalului inițial din Acest număr nou va fi valoarea intervalului inversat Dacă intervalul dvs inițial este al doilea, scădeți acest număr din Intervalul inversat va fi un fel de al șaptea Mai multe despre scara majoră Identificarea și denumirea diferitelor numere de interval și calități necesită o înțelegere aprofundată a scalei majore Scala majoră este de departe cea mai importantă scară unică din toată teoria muzicală Această scară a fost menționată pe scurt mai devreme, acum este timpul să aruncăm o privire mai atentă Toate scalele au formule care arată modul în care sunt aranjate întregii și jumătățile de trepte La scara majoră, această ordine este întotdeauna: WWHWWWH (Acest lucru se aplică de la notele cele mai joase la cele mai înalte ) În tonalitatea de Do major, care este singura scară fără accidentale (diesis sau bemol), notele sunt: CDEFGABC Cel mai simplu mod de a vedea această scară și pașii ei întregi și jumătate este să o așezi într-o manieră liniară pe o coardă a chitarei Scara Do major pe a -a coardă a chitarei: Scala Fa major pe prima coardă a chitarei: Începând cu nota Fa ( -a fretă, -a coardă) este ușor de înțeles de ce bemolurile sunt o parte necesară a notației Pentru a menține ordinea corectă a pașilor întregi și a jumătăților de la F, В trebuie aplatizat S-ar putea să vă întrebați de ce o notă aplatizată a fost pusă în această scală, în loc să adăugați doar o notă Al* Când construiți orice scară majoră, trebuie să includeți un anumit tip de А, В, C, D, E, F și G Acestea vor fi modificate cu accidentale din când în când, dar este nevoie de unul din fiecare (Vor exista unele excepții care vor apărea mai târziu în acele scale care conțin mai mult de șapte note diferite ) O privire rapidă la scara Mi major va arăta de ce trebuie să aibă patru diezimi Scala Mi major pe prima coardă a chitarei: Cercul celor cinci Cercul de a cincea este o modalitate rapidă de a vedea câte diezi și bemol are de fapt fiecare ton major și minorul său relativ corespunzător Deplasarea în sensul acelor de ceasornic în jurul acestei diagrame vă duce la intervale de P Do major este afișat în partea de sus a diagramei, scala în poziția ora unu este Sol major Este o cincime perfectă deasupra Do major În sens invers acelor de ceasornic arată cheile care conțin bemol Aceste chei sunt fiecare la o -a una una de alta F este o patra perfectă deasupra C, Bb este o patra perfectă deasupra F Partea de jos a acestui cerc al diagramei a -a arată ce se întâmplă atunci când tastele plate se întâlnesc cu tastele ascuțite Tastatura Dt major are același sunet ca și tonul CI* major, dar ar arăta foarte diferit pe hârtie După cum puteți vedea din diagramă, cheia are cinci bemol; cheia lui CI* are șapte dièse Termenul aplicat acestei situații este echivalent enarmonic Acest termen a apărut în studiul anterior al intervalelor și se aplică aici în același mod Relativul minor Fiecare cheie majoră conține o cheie minoră corespunzătoare Această cheie minoră se numește relativ minor Această scară minoră este numită și scară minoră naturală sau modul eolian Nota sa de început este nota a șasea a cheii majore În tonul Do major, nota a șasea este A Prin urmare, tonul relativ minor al Do major este A minor Această tonalitate minoră începe pe o notă A și continuă în sus folosind doar notele găsite în do major Deci, notele în La minor sunt aceleași cu cele pentru Do major, începând doar cu o notă A: А, В, C, D, E, F și G Secvență de Sharp și Flats în toate tastele Secvența de dièse și bemol rămâne constantă în fiecare ton Dacă în semnătură apare un bemol la începutul unei piese muzicale, acesta va fi întotdeauna FU Dacă apar două diese, acestea vor fi FI* și C# Același lucru este valabil și pentru apartamente Неге este o diagramă care arată toate semnăturile cheie și numărul de diezi și bemol din fiecare ton: taste majore-► CGDAEB F# C# $ ji Й a к $ Л- ii—n TP rp TC x tl В——ff ц— X T* V т V JT гT { r p И '-Э i ] it r ÎL relativ minor -► Am Em Bm F#m * m GPm D^m A# m clape majore ► F B» Et A' Db Gl> O ■$—E i-U lA AA- feZh bh — к i> bk— b k— relativ minor -► Dm Gm Cm Fm & m & m fir m Determinarea numărului de intervale și a calității Toate numerele și calitățile intervalului sunt calculate pe scara majoră a tonului cel mai scăzut Dacă încercați să aflați numărul intervalului și calitatea dintre o notă Sol și o notă Â, trebuie să cunoașteți notele din scala Sol major pentru a obține răspunsul corect Urmând câțiva pași și punând câteva întrebări, veți putea identifica și denumi orice interval Pasul # - Mergeți la scala majoră a celei mai joase note din orice interval Pasul # - Determinați numărul intervalului numărând în sus de la nota inferioară la nota superioară Nu uitați să numărați nota inferioară ca Pasul # - Stabiliți dacă nota superioară este în scala majoră a notei inferioare Dacă este, atunci intervalul trebuie să fie perfect sau major Dacă nu este, atunci intervalul va fi fie minor, fie diminuat, fie mărit Pasul # - Dacă nota superioară nu se află în mod normal în tonul major al notei inferioare, trebuie să determinați dacă este ascuțită sau bemolită Cu alte cuvinte, a fost modificat pentru a face să sune mai îndepărtat de nota inferioară (un sunet augmentat) sau este mai aproape (un sunet minor sau diminuat) Nu sunt câteva exemple din viața reală cu explicații: Exemplul # - compararea C cu В ь Pasul # Privește scala majoră a notei inferioare Aceasta este evident cheia C Până acum știți cu toții că nu există diezi sau bemol în această tonalitate Pasul # Determinați numărul intervalului Numărând liniile și spațiile în sus de la C, rezultă numărul Deci, acesta este un fel de al -lea interval Pasul # Uită-te pentru a vedea dacă nota superioară este în mod normal în tonul inferior Deoarece Do major nu are diezi sau bemol, acest interval este modificat Nu există Bb-uri în cheia C Pasul # Determinați calitatea intervalului Deoarece a -a este în mod normal un interval major în tonul major, acest interval trebuie să fie o -a minoră Semnul plat are efectul de a apropia nota В de nota Do cu o jumătate de pas Când un interval major este coborât cu o jumătate de pas, acesta devine minor Exemplul # - comparând E> cu C Pasul # - cheia E* are note bemolizate, acestea sunt: ВЬ și AL Pasul # - numărul intervalului este Pasul # - nota superioară de C este în tonul Et major, așa că nu este nevoie să treceți la pasul patru Răspunsul este: un interval al -lea major Lucrurile pot deveni puțin tulburi când lucrezi la taste cu multe bemole sau diezi Exemplul # - compararea В cu F Pasul # - cheia lui В are dièse: F**, C#, G**, Dl* și Al* Pasul # - numărul intervalului este Pasul # - nota superioară în acest interval ar fi în mod normal un F**, o a cincea perfectă Acesta nu este cazul aici, deci intervalul este un fel de sunet alterat Doar pentru că nu există dièse sau bemol nu este un motiv pentru a crede automat că intervalul nu este unul modificat Pasul # - absența semnului ascuțit înseamnă că această notă a fost coborâtă cu o jumătate de treaptă Ori de câte ori un interval perfect este redus cu o jumătate de pas, acesta devine diminuat Deci aceasta este o diminuată Urmând această abordare în patru pași și exersând puțin, ar trebui să puteți identifica și numi orice interval Această abilitate va fi extrem de importantă atunci când vine vorba de înțelegerea scalelor, acordurilor și arpegiilor Utilizări practice ale intervalelor Intervalele sunt adesea folosite ca o modalitate de a înfrumuseța sunetul unui acord, deoarece umple puține între acorduri și ca linii principale Cele mai frecvente sunete de interval sunt rds, atât majore cât și minore, și ths, atât majore cât și minore (Amintiți-vă că ths sunt inversiuni ale rds ) Atât rds, cât și ths sunt ușor de cântat la chitară Iată câteva dintre formele utilizate pentru aceste intervale: Aceste forme vor produce sunetul intervalelor majore și minore pe coarde: și , și , și și și Sunt necesare forme diferite pentru a obține aceleași sunete pe coardele și Acestea sunt formele care sunt folosite pentru a produce sunetul terțelor majore și minore de pe coarda și a -a major șiruri — a -a minoră a -a major freturi - A a -a minoră Punctul negru solid din aceste exemple reprezintă nota de bas (inferioară) a intervalului Formele a treia majore au sunetul unui acord major, iar a treia minoră formează sunetul unui acord minor În acest sens, ele funcționează ca niște acorduri în miniatură, chiar dacă majoritatea acordurilor au în mod normal mai mult de două note Dar utilizarea interesantă a acestor forme vine în folosirea lor în sus și în jos pe tastatură Iată un exemplu cântat peste un acord de mi major: E T — aj fi О л O A * A ă A V О УTT TJ n ■ * * T У II Io T# D Toate aceste forme vor funcționa peste un acord de mi major Unele vor suna mai mult ca un acord de mi major decât altele Lasă-ți urechile să aleagă formele de care să se agațe și pe cele pe care să le treacă (Încercați să sunați E scăzut pe a șasea coardă când jucați aceste forme Sau apăsați șirurile și ca sunete deschise în timp ce mișcați a treia în sus și în jos pe digitură ) Aceste forme vor suna grozav și pentru acordurile minore Iată cum să le folosiți peste un sunet Em: Inversarea celei de-a -a este a -a De asemenea, se aude frecvent în aproape toate stilurile de muzică Formele pentru a -a sunt puțin diferite față de a -a Puteți face a -a luând nota inferioară a -a și transpunând-o în sus cu o octavă Atât -a majoră, cât și cea minoră pot fi folosite în locul -a majoră și minoră, deoarece ambele intervale conțin aceleași note O problemă tehnică trebuie depășită când se joacă a șasea Există un șir între notele inferioare și superioare Acest șir trebuie fie să fie dezactivat cu mâna stângă, fie trebuie să ciupți fiecare notă separat cu mâna de cules Fiecare metodă de rezolvare a problemei are avantajele și dezavantajele sale Dezactivarea permite zgomotul percutant Ciupirea corzilor individuale are ca rezultat un sunet mai curat Fiecare are locul lui, așa că experimentați cu ambele tehnici Aceste forme vor produce sunetul intervalelor majore și minore de tn pe coarde: & și & Sunt necesare forme diferite pentru a obține aceleași sunete pe coardele & și & Acestea sunt formele care sunt folosite pentru a produce sunetul -a majoră și minoră pe coardele și și și a -a minoră Î a -a majoră a -a minoră L c Punctul negru solid din aceste exemple reprezintă nota de bas (inferioară) a intervalului Iată cum sună a șasea când sunt jucate peste un acord de mi major: Iată cum sună a șasea când sunt jucate peste un acord de mi minor: Alte sunete de interval obișnuite sunt -a perfectă (acordul de putere), -a perfectă și octava Această formă va produce sunetul Intervalul P pe coarde: & , & , & și & Este necesară o formă diferită pentru a obține același sunet pe corzile și A cincea perfectă nu este nici majoră, nici minoră, deci are un sunet deschis Acesta este de departe cel mai frecvent sunet auzit în muzica rock Al patrulea perfect este inversarea celui de-al cincilea perfect Acest sunet este folosit mai mult în liniile principale decât ca sunet de acord Îți amintești de acele celebre riff-uri Chuck Berry? Această formă va produce sunetul Intervalul P pe coarde: & , & , & și & Este necesară o formă diferită pentru a obține același sunet pe corzile și perfect al -lea șiruri — P pe coarde / c p Octavele sunt, de asemenea, un sunet de interval popular utilizat pe scară largă de chitariștii de jazz, cel mai faimos fiind Wes Montgomery Ca și în cazul celui de-al -lea, există un șir care trebuie dezactivat aici Folosiți dezactivarea sau smulgeți-le individual Există o serie de forme diferite de octave Iată câteva dintre cele mai comune: Forma octavă pentru coarde / și / Forma octavă pentru coarde / și / — freturi - g octava octava Forma octava pentru corzi / Forma octava pentru corzi / si / corzi— freturi - octava octava Octavele sunt grozave ca conectori de acorduri - note de jucat între acorduri Funcționează foarte bine și pentru liniile principale Ele produc un sunet gras; aproape ca folosirea unui armonizator setat la o octava mai jos Trucul cu octave constă în tehnica ta de muting Este nevoie de puțină practică pentru a-l da jos, dar merită efortul Intervale neobișnuite Există și alte intervale pe care chitariștii le folosesc frecvent, care sunt mai mici decât jumătatea de pas Împărțind jumătatea de treaptă în jumătate, rezultă un sfert de ton Mai există și alte intervale mai mici care se numesc microtonuri Microtonurile au fost o parte integrantă a muzicii asiatice de multe secole Este posibil să cântați atât microtonuri, cât și sferturi de ton la chitară prin îndoirea notelor Muzica blues folosește frecvent aceste intervale mai mici pentru a oferi sunetului o calitate mai umană, asemănătoare vocală Când începeți să experimentați cu note de îndoire, vă dați seama curând că puteți alege destul de multe înălțimi diferite între oricare două freturi Unii compozitori americani de muzică clasică au experimentat utilizarea acestor nuanțe subtile în muzica lor Dacă sunteți interesat să auziți muzică care folosește sferturi de ton, care împarte octava în de părți în loc de cele noastre obișnuite, vedeți câteva dintre muzică de: Boulez, Stockhausen, Charles Ives (Coral în sferturi pentru coarde, Quarter -Piese pentru două piane și a patra simfonie a sa), Hans Barth (Concert pentru pian și coarde în sferturi de ton) și Krzystof Penderecki (Anaklasis) Biblioteca dvs publică poate avea o parte din muzica lor (Uită-te la Muzică clasică ) Mai există și alte sisteme de împărțire a octavei Un sistem care a câștigat oarecare atracție este cel în care octava este împărțită în de părți Unii compozitori au mers atât de departe încât au construit instrumente speciale pentru a se adapta acestor scheme de intervale exotice Julian Carrillo a conceput un sistem de împărțire a octavei în de intervale egal distanțate Și Harry Partch a venit cu un sistem care folosește de părți inegale! Multe dintre sintetizatoarele de astăzi vin cu diferite tabele de acordare deja programate Prin atingerea unui buton, puteți compune și executa o varietate de scheme de diviziune de octave Nu este cazul chitarei Pentru a obține diviziuni neobișnuite de octave, o plăcuță ar avea nevoie fie de frete suplimentare, frete unghiulare, frete divizate sau o combinație a acestora Moduri de scară majoră Până acum, scara majoră a fost definită prin aranjarea semi-treptelor și a pașilor întregi Un alt mod de a privi o scară este de a numerota fiecare ton de scară: scale numere de grade Majoritatea scalelor sunt definite de acest sistem de numerotare, mai degrabă decât de ordonarea și plasarea treptelor întregi și a jumătate de trepte Este mai practic să ne gândim la scale în acest fel, deoarece acesta este sistemul care este folosit pentru a construi acorduri Formula majoră va fi întotdeauna: - - - - - - , indiferent de cheie Formula pentru scara minoră naturală arată astfel: - -t> - - -!> -i' Această scară se abate în mod evident de la scara majoră deoarece are trei note modificate: o , și coborâtă Cunoscând numele notelor din scalele majore, este o chestiune simplă să faci ajustări pentru a găsi tonurile corecte pentru orice scară sau mod Scala majoră prezentată mai sus este extinsă pentru a acoperi o octavă plus o șasea majoră Continuând scara în sus peste octavă, sunt create gradele , , , și Aceste tonuri, de la la , sunt numite extensii Cele mai comune extensii sunt a -a (care are același nume cu a -a), a -a (care are același nume cu a -a) și a -a (care are același nume cu a -a) Aceste extensii sunt importante atunci când se formează acordurile , și Înainte de a vă scufunda în moduri, este necesar să explicați pe scurt ce este un mod Un mod este o scară inversată, în care una dintre notele din scară funcționează ca punct de plecare (tonică sau rădăcină) și este punctul focal al scalei La scara Do major, această notă este C Când C este rădăcina sau nota tonică, o caii o scară Do major Numele grecesc pentru această scară ar fi C lonian lonian este primul dintre cele șapte moduri majore de scară C lonian După cum știți deja, scara C lonică are o formulă de: - - - - - - - iar jumătățile sunt situate între notele a III-a și a IV-a, iar notele a VII-a și a VIII-a Această serie de note pot fi redate pe tastatură folosind multe modele diferite Este posibil să redați orice model de scară sau mod folosind o formă de mână condensată sau extinsă O poziție condensată menține toate degetele încordate cât mai aproape una dintre ele O poziție extinsă necesită întinderea mâinii încordate Nicio abordare nu este mai bună decât cealaltă, pur și simplu sunt diferite Experimentați pentru a vedea ce abordare preferați Modelele care însoțesc fiecare mod vor arăta ambele abordări C lonian - poziție condensată șiruri — C lonian - poziție extinsă șiruri — Modul care începe și se termină la gradul doi al scalei majore se numește Dorian Formula pentru Dorian este: - - - - Dacă scala Do major este folosită ca punct de plecare, este posibil să vedem cum apare această formulă eu - В Locrian - Eu - Un eolian - I -G Mixolidian I - F Lydian eu E frigiana - I D Dorian - I C lonian CDEFGABCDEFGAB ( ) Raționamentul este așa: dacă modul Dorian este alcătuit din notele de la scara majoră care încep și se termină pe gradul al doilea de scară, atunci aceste note trebuie comparate cu notele care ar fi în mod normal în scara majoră din această a doua notă Dacă Re Dorian este format din: DEFGABCD, atunci aceste note trebuie comparate cu scala Re major Re major are două diese: FU și C^ Modul D Dorian nu are diese, așa că acest mod se abate de la scala sa majoră (D major) în două moduri Aceste abateri sunt exprimate ca а ЬЗ și i> Iată de ce Dorian are întotdeauna formula: - - - - Formulele pentru toate celelalte moduri sunt obținute în același mod Formulele pentru toate modurile sunt: lonian - - - - - - Dorian - -b - - - -t Lidian frigian Mixolidian Eolian -l> -l> - - -l- -l' - - -t* - - - - - - - - - - - -l> - - -l' -l> Locrian -l> -l, - -b -l' -t Motivul principal pentru a învăța aceste moduri este că va veni un moment când veți avea nevoie de un anumit sunet pentru a merge cu un anumit acord Există multe acorduri diferite și este probabil ca unul dintre aceste moduri să sune bine atunci când este jucat peste ele Sarcina este să înveți ce moduri merg cu ce acorduri Acest lucru va deveni evident pe măsură ce parcurgeți acest capitol și jucați exemplele Mod lonian Fiecare scară are anumite caracteristici distinctive Identitatea unei scale este cel mai adesea definită de gradele de scară a -a și a -a Lonianul este probabil cel mai familiar dintre toate sunetele modale, deoarece este scara majoră Gradele și sunt tonurile critice și reprezintă sunetul major I o octava ц - extensii de scară- - - - - - - - - - - - - ( ) ( ) ( ) Pentru a descoperi pe ce acorduri poate fi jucat orice mod sau scară este nevoie de intervale de stivuire de o a deasupra notei de bază a scalei sau modului (Consultați capitolul despre construcția acordurilor pentru mai multe informații ) Неге sunt acordurile care rezultă din modul lonian: - - = triadă majoră - - - = a -a majoră - - - - = a -a majoră - - - - - = a -a majoră (disfuncțională) - - - - - - = a -a majoră (disfuncțională) Această procedură nu va duce întotdeauna la acorduri care sunt utilizabile Acordurile a -a majoră și a -a majoră nu sunt acorduri foarte utile Nota a -a (la fel cu gradul este sunetul) este foarte disonantă atunci când este auzită în același timp cu o terță majoră Din acest motiv, acordurile a -a majoră și a -a majoră sunt de fapt doar posibilități teoretice Sunt rar folosite (În jazz, acordurile a -a majoră și a -a majoră conțin a -a ridicată, vezi modul Lydian) Există și alte acorduri care pot fi construite din notele acestui mod, care sunt foarte utile, dar nu sunt construite prin stivuirea a treia Orice combinație de note, cu excepția a -a sau a -a, poate fi folosită ca sunet major Scala majoră va suna foarte bine peste oricare dintre aceste acorduri hibride (Când faceți solo peste oricare dintre aceste acorduri, evitați rezolvarea la gradele de scară a -a sau a -a Aceste înălțimi vor suna aspre împotriva acordului ) Câteva posibile acorduri de sunet major hibride din scara majoră: - - - = a -a majoră - - = a -a majoră - - - - = major / - - - = adunare majoră - - - - = major / - - = sus (nu al treilea în acest acord) - - = major (nu al treilea) - = coarda de putere Tastatura poate fi de obicei împărțită în cinci zone diferite Acesta este motivul pentru care există cinci degete condensate și cinci extinse Următoarele modele sunt complet mobile Acestea pot fi glisate în sus și în jos pe tastatură pentru a permite modificările tastelor Notele rădăcină (acele puncte solide) trebuie să aibă același nume cu rădăcina acordului pe care sunt redate De exemplu, dacă doriți să utilizați aceste modele peste o coardă a șaptea Do major, fiecare punct negru din fiecare model trebuie să fie pe o notă Do Notă: numerele din interiorul cercurilor reprezintă grade de scară diferite Acesta este inclus, astfel încât să puteți vedea exact unde se află fiecare grad de scară în cadrul oricărui model de degetare lonian Mode Fingering Patterns extins condensat extins extins Pe lângă faptul că puteți utiliza modul lonian asupra acordurilor cu sunet major, este posibil să îl utilizați și asupra progresiilor de acorduri care sunt diatonice Diatonic înseamnă totul într-o singură cheie (Armonizarea scară și a modului este tratată pe larg în capitolul despre scalele armonizate ) Fiecare cheie majoră are un set de acorduri care sunt construite din notele găsite în scară Aceste acorduri pot fi organizate într-o progresie pentru a construi vamps (o serie repetată sau unul sau două acorduri) sau o melodie întreagă Iată câțiva vampiri buni pentru a exersa singurul: (asigurați-vă că aliniați modelele de degete, astfel încât fiecare punct negru să fie pe rădăcina corectă a scalei ) Folosiți sol major (toate punctele negre de pe notele G) Folosiți do major (toate punctele negre pe notele C) Folosiți re major Folosiți A major Dorian Mode Modul Dorian este al doilea mod al scalei majore În acest mod, jumătățile de pași se găsesc între notele a -a și a treia și notele a -a și a șaptea Această schimbare a jumătăților de trepte are ca rezultat un interval de -a și un interval de -a minor Formula pentru modul Dorian este: I M - „Г- -^ - - - -t? Intervalele a -a minoră, a -a minoră și a -a majoră definesc sunetul lui Dorian I extensii- - -I- - - - -Ь - - -HO- - - ( ) ( ) ( ) Acordurile generate de intervalele de stivuire a unei treimi deasupra notei de bază a scalei sunt: -l» - = triadă minoră b - b = a -a minoră -t - -l> - = a -a minoră -ЬЗ- -^ - - = al -lea minor -^ - ^ - - - - minor a -a Unele posibile acorduri hibride cu sunet minor formate prin combinarea notelor din acest mod: -l> - - = a -a minoră -ЬЗ- = a -a minoră -^ - - -^ = minor / -i> - - = adăugare minoră -И- - - = minor / Chiar dacă aceste acorduri următoare nu sunt în mod clar minore (nu conțin a treia), este totuși posibil să folosiți modul Dorian peste ele - - = sus (nu al treilea în acest acord) - - » = minor (nu al treilea) - = coarda de putere Dorian Mode Fingering Patterns condensat condensat condensat extins ) © extins condensat Modul Dorian este folosit cel mai frecvent asupra acordurilor minore Asigurați-vă că subliniați sunetul ЬЗ, natural și l> Acestea sunt tonurile care definesc sunetul acestui mod Iată câteva vampuri pe care să le folosiți pentru a primi sunetul acestui mod în ureche și degete: Piesa CD # Folosește A Dorian (toate punctele negre pe notele A) Folosește C Dorian (toate punctele negre pe notele C) Folosește E Dorian Bm Bm Folosește В Dorian Modul frigian Phrygian este numele dat celui de-al treilea mod al scalei majore Acest mod are un sunet foarte unic datorită locației semipașilor, care se află între prima și a doua, și nota a cincea și a șasea La fel ca și modul Dorian, are, de asemenea, un și un coborât, așa că sunetul general va fi minor Неге este formula: rm n -і, -ЬЗ- - -і' -і' T» , când este ridicat cu o octavă, devine * Această notă este cunoscută sub numele de ton alterat I -extensii -| - > - > - - - ' -Ь - - > -И - - -ИЗ (Ь ) ( ) (-б) Acordurile generate de intervalele de stivuire a unei treimi deasupra notei de bază a scalei sunt: -ЬЗ- = triadă minoră І-і'З-б-І'У = a -a minoră ■рЗ-б-і'У-і'Э = minor ^ (nu este util) - ' - - ' - ' - = minor ^ (nu este util) ЬЗ-б-^Э-И-ИЗ = minor ЦІ'ЭИЗ (nu este util) Din cauza tonurilor și reduse, multe dintre acordurile generate de acest mod nu sunt utilizate în mod obișnuit Aceste două tonuri sunt disonante față de un acord de sunet minor și trebuie tratate în consecință atunci când faceți solo Acest mod sună grozav atunci când este jucat peste triade majore, dând o aromă flamenco De asemenea, sună grozav atunci când este folosit peste acorduri sus și sus Folosirea acestei scale peste acordurile majore nu este evidentă, deoarece scala conține o a coborâtă, nu o a majoră Câteva posibile acorduri hibride de sunet minor formate prin combinarea notelor din modul frigian: І-і'З-і'б = minor i> th *(alias min# ) І-і'З-і'б-^ = minor l» *(alias min # ) І-І'З-б-б-^ = minor / -l'S-S-t'Ț-l = minor - - = triada majoră - - = suspendat - -t, = suspendat - = coarda de putere al -lea este echivalentul enarmonic al ^ Modele de degetare în modul frigian condensat extins condensat extins condensat condensat Mai sunt niște vampiri frigieni: Piesa CD # Folosește un frigian (toate punctele negre pe notele A) Csus DbmajTl'S # Folosiți C frigian (toate punctele negre pe notele C) Modul Lydian Lydian este al patrulea mod al scalei majore Este un sunet foarte important în jazz deoarece acest mod conține o th ridicată Iar pentru muzicienii de jazz, acesta este modul care este de obicei folosit atunci când faceți solo pe acorduri majore Modul Lydian este exact ca scara majoră, cu excepția -a ridicată Semi-pașii se găsesc între # / și / În general, este de acord că numărul este mai puțin disonant decât al patrulea natural găsit în scara majoră Deci, un sunet lidian va prezenta întotdeauna acest al -lea ton ridicat Formula pentru acest mod este: I A I - - -# - - - -M Când numărul este ridicat cu o octavă, acesta devine un ton de extensie modificat Enarmonic, # poate fi numit și ^ I — extensii | - - -« - - - - - - -И - - ( ) (Й ) ( ) Există multe acorduri utile generate din modul Lydian Nu sunt câteva dintre ele: - - = triadă majoră - -i> = major l» (H are același sunet ca # ) - - - = mai - - - - = maj / - - - = mai - -H - = maj ^ - - - - = maj - - - - - = mai / / - -t - - = maj ^ - - - - -И = maj * - - - - -И - = maj # Câteva acorduri hibride posibile formate prin combinarea notelor din modul Lydian: - -Ь = sus H - - = sus - - - =maj (nu al treilea) - - - = maj add -H = triton (alias al -lea interval diminuat) Modele de degete în modul lidian Observați cât de asemănătoare sunt aceste modele cu cele pentru modul frigian Phrygian începe pe nota a treia a scalei majore și Lydian pe a -a Puteți folosi aceleași modele pentru a reda ambele moduri Doar mutați accentul, sau nota de focalizare, cu o jumătate de treaptă când jucați Phrygian Acest lucru elimină necesitatea de a învăța un nou set de modele de degetare condensat extins condensat extins condensat extins extins Ѳ (з) (б)ф Când stai singur peste următorii vamp, nu evita să te agăți de # Acesta nu este considerat un ton disonant Poate suna oarecum misterios la început, dar subliniază-l Este esența sunetului lidian Folosește un Lydian (toate punctele negre pe notele A) Folosește G Lydian (toate punctele negre de pe notele G) Folosește C Lydian Modul mixolidian Mixolidianul este al cincilea mod al scalei majore Este un mod foarte important pentru că conține a treia naturală și a șaptea coborâtă Intervalul care apare între aceste două note este un triton ( pași întregi), cunoscut și sub numele de A sau d Acesta este același interval care se găsește în majoritatea acordurilor de funcționare dominantă (Consultați secțiunea despre construcția acordurilor ) Semi-pașii din acest mod sunt între / și / Formula pentru această scară este similară cu cea a modului major (lonian) I -A /d - - - - - - I-M I -m Acest mod este sursa pentru toate acordurile dominante nealterate I extensii - - - - - - - - - - - - ( ) ( ) ( ) Există multe acorduri utile generate din modul Mixolydian Nu sunt câteva dintre ele: - - = triadă majoră - - - = dominant - - - - = dominant - - - - - = dominant (numit de obicei sus ) - - - - - - = dominant (numit de obicei sus ) Alte posibilități de acorduri hibride din acest mod: - - = sus - = coarda de putere - - = suspendat - - - = suspendat - - - - = suspendat - - - - - = suspendat Modele de degetare în modul mixolidian Modelele de degetare pentru modul Mixolydian vor fi aceleași ca și pentru celelalte moduri majore de scară Nota rădăcină va fi într-o poziție diferită în cadrul fiecărui model condensat extins extins p ( p n c p © /i extins extins extins f )O Vampi mixolidieni: (subliniați pe și pe al -lea) Mixolydian poate avea un sunet blues dacă vă aplecați sau alunecați în al -lea (de la o jumătate de pas de mai jos), și i> Folosiți A Mixolidian (toate punctele negre pe notele A) Folosiți C Mixolydian (toate punctele negre pe notele Do) Folosiți F# Mixolydian ЦДЛ E # „• Folosiți E Mixolydian Modul eolian Eolianul este al șaselea mod al scalei majore Este, de asemenea, cunoscut sub numele de scala minoră naturală sau pură Această scară este cunoscută și sub denumirea de scară relativ minoră Este legat de scara majoră a cărei rădăcină este o treime minoră în sus față de rădăcina scării eoliene Ați putea spune și altfel și să spuneți că rădăcina scalei majore relative este o -a majoră sub rădăcina modului eolian De exemplu, G Eolian este relativ minor al majorului, deoarece B^ este o minoră deasupra G sau o majoră sub G (Îți amintești de secțiunea despre inversarea intervalelor? Inversarea unei minore are ca rezultat o majoră) Semi-pașii în eolian se găsesc între A și Л Gradele și coborâte reprezintă sunetul minor al acestui mod Tonul de tensiune este Ь I -m (tensiune) - - -ЬЗ- - ^ -Ь — m - I m I -extensii - - ' - - - ' - ' - - - ' - - -ИЗ ( ) ( ) (t ) Există multe acorduri utile generate din modul Eolian Nu sunt câteva dintre ele: -ЬЗ- = triadă minoră l- t -t = minor -t - -t - = minor -l> - - = add minor l-t - -t - = minor -ЬЗ-# = minor # (# este enarmonica lui Ь ) -ЬЗ-# -Ь = minor # Câteva acorduri hibride posibile care pot fi construite din modul Eolian: - - = sus - = coarda de putere -ЬЗ- = minor -ЬЗ- = minor м Modele de degetare în modul eolian condensat extins condensat condensat extins Vampii eolieni: (stresați !> și i> , utilizați ca ton de tensiune) Acest ton se va rezolva în mod normal la al -lea Piesa CD # Folosiți A Eolian (toate punctele negre pe notele A) Cm G # Abmaj Folosiți C eolian (toate punctele negre pe notele C) ■ unui ійиі p th fret- Э th fret- ca * , există un interval mărit între rădăcina scalei și această notă I d - Lm J (** ) A -a - Prin extinderea modului dincolo de octavă, rezultă două extensii modificate: b și H ^ з-д-^б-ьт-з-^ТГиГ^з (' ) ( ) ('в) Acordurile pe care le produce acest mod sunt folosite mai puțin decât majoritatea celor văzute până acum -Ь -Ь = triadă diminuată l-k b b - minor H (alias coarda pe jumătate diminuată) -ЬЗ-Ь -Ь -Ь = minor -ЬЗ-Ь -Ь -Ьд-Ц = minor (^ ) -ЬЗ-Ь -Ь -Ь - -ИЗ = minor (Ьб^ЭИ ) -ЬЗ-# = minoră # triadă (^ este enarmonica # ) -ЬЗ-# -Ь = minoră # Cel mai comun și util acord din lista de mai sus este minorul ^> Acest acord este cunoscut și ca pe jumătate diminuat (Mai multe despre acest lucru în secțiunea despre acorduri ) Acest acord apare adesea în tonurile minore și mai rar în tonurile majore II nu este folosit nici ca acord major sau minor, ci ca sunet dominant trecere Tensiunea din aceste acorduri îi face să dorească să rezolve un alt acord, de obicei dominant Este rar să faci doar un vamp pe un ^ minor, dar pentru a obține sunetul scalei în urechi și degete, nu este o idee rea Modele de degetare în modul Locrian Observați cât de asemănătoare sunt aceste modele cu cele pentru scara majoră Nota de focalizare a lui Locrian este nota a -a a scalei majore, care este doar cu o jumătate de treaptă sub tonica scalei majore Puteți folosi modelele de scară majoră pe care le-ați învățat mai devreme, dar concentrați-vă pe nota la jumătate de pas sub rădăcina scalei majore Va ușura învățarea acestor modele condensat extins extins extins condensat extins extins Vampii Locrieni: (Subliniați ^ , l» și Ь Folosiți * ca ton de tensiune) Piesa CD # Folosește C Locrian (toate punctele negre pe notele C) # Folosește G Locrian (toate punctele negre de pe notele G) Moduri Melodic Minor (Jazz Minor) Scala minoră melodică este una dintre numeroasele scale de sunet minor utilizate de improvizatori Ea există sub două forme: ascendentă și descendentă Această scară a evoluat de la scara minoră naturală Compozitorii ar modifica scala minoră naturală prin ridicarea gradelor scalei a -a și a -a în pasaje melodice ascendente În pasajele coborâte, ele revin la forma minoră naturală a scalei, cu gradele sale a -a și a -a coborâte Fără a -a și a -a plată, un pasaj descendent nu ar suna minor, dar ar suna major Deoarece această scară își are baza în practica melodică, și în special în muzica vocală, se numește minor melodic Acesta este motivul pentru care avem un set de note pentru scala minoră melodică ascendentă și un alt set pentru versiunea descendentă În scopul improvizației, se folosește doar versiunea ascendentă a minorului melodic Scala minoră naturală era deja acoperită ca al șaselea mod al scalei majore minor natural — „ -,^ - “^ “^ minor armonic— - -^ “ - “^ - I crescator ■,— descendent (nat min )- tradițional minor melodic - - -I- - - - - - -Ь -^ - - -^ - - Poate cel mai simplu mod de a vă aminti această scară este să vă gândiți la o scară majoră și să coborâți a treia De asemenea, este posibilă modificarea minorului natural (creșterea a -a și a -a) scară majoră - „ “ “ “ “ “ Jazz minor— ■ ”^ ” ” “ ” Scala minoră melodică ascendentă este adesea denumită o scară sintetică, deoarece prima jumătate a acesteia are un sunet minor, în timp ce a doua jumătate este majoră Un nume mai comun pentru versiunea ascendentă este Jazz Minor Scale Această scară și modurile sale corespunzătoare este una dintre cele mai importante pentru muzicianul de jazz Conține resursele pentru improvizație pe o mare varietate de acorduri diferite și oferă sunete care nu se găsesc în modurile majore sau armonice minore Cele mai utile moduri din scara minoră de jazz sunt construite de la gradele , , , și Modurile de jazz minor au nume definite care sunt strâns legate de numele modurilor de scară majoră Aceste nume sunt foarte descriptive ale modurilor; un mare ajutor în memorarea formulelor pentru fiecare mod nume de mod minor jazz # = Jazz Minor # = Dorian Ь # = Lydian-Augmentat # = Lidian dominant # = Mixolidian Ьб # = Locrian # # = Super Locrian modificări la modurile de scară majoră la fel ca scara majoră cu un >> la fel ca al -lea mod de major cu > , la fel ca al -lea mod de major cu # , la fel ca al -lea mod de major cu ^ , la fel ca al -lea mod de major cu ^ , la fel ca al -lea mod de major cu natural, la fel ca și al -lea mod de major cu И Jazz Minor Primul mod de minor melodic este cel cunoscut de majoritatea oamenilor Este aproape identic cu scara majoră, dar își schimbă în mod dramatic utilizarea Cele mai importante caracteristici ale acestui mod sunt intervalele m și M I -M - - - - - - - eu— m -' Prin stivuirea -urilor deasupra rădăcinii acestui mod, rezultă o serie de acorduri cu sunet minor I -prelungiri -j - -^ - - - - - - -MO- - - ( ) ( ) ( ) -ЬЗ- = triada min -ЬЗ- - = min** * ■P - - - = min (# ) -ЬЗ- - - - = mini ( * ) - * - - - - - = min (** ) Este posibil să construiți alte acorduri din notele acestui mod, care fie nu sunt construite prin stivuirea notelor în a treia, fie sunt acorduri incomplete Aceste acorduri hibride pot fi foarte utile -ЬЗ- -б = min -ЬЗ- - - = min / -ЬЗ- - = min add - - = sus -ЬЗ- - - = min (** ) -И- - - - = min / (** ) Chiar dacă acest grup următor de acorduri nu este oficial o armonizare corectă a acestui mod, ele sunt incluse deoarece această scară va funcționa practic peste orice acord minor ^ și natural se vor ciocni cu siguranță, dar această tensiune nu este neapărat rea Folosește-ți doar urechile și judecata -b - -t = min -^ - -^ - = min - , , - - = mjn -k - -l» - - - = min Ori de câte ori a șaptea naturală apare într-un acord minor, este adesea numită # în simbolul acordului Jazz Minor Fingering Patterns Observați că aceste degete sunt exact aceleași folosite pentru scalele majore, cu o singură modificare: a treia este plată condensat extins condensat condensat extins extins г © TT" I ©© © Jazz minor vamps - Primul vamp este o progresie comună pentru a folosi minorul melodic Această progresie subliniază și natural Vamp # este similar cu # Agățați-vă de ЬЗ, și adică Piesa CD # Folosiți G melodic minor (toate punctele negre pe notele G) Folosiți Do minor melodic (toate punctele negre pe notele Do) Dorian l> (modul de jazz minor) Acest mod are caracteristicile modului Dorian de la scara majoră cu modificare la gradul al -lea În modul Dorian ^ , al -lea este coborât Această modificare face de fapt această scară mai puțin utilă ca resursă pentru a face solo pe acorduri de tip minor Deci acest mod nu este folosit des m - rm i -і> -ьз- - -б^ - -m — I extensii- - - - - * - - - - - - -И - ( ) ( ) ( ) Prin stivuirea -urilor deasupra rădăcinii acestui mod, rezultă o serie de acorduri cu sunet minor -ЬЗ- = triada min -b - -t = min l-b -i b = тіп ^ (rar) l-b - b b -n = mini ^ (rar) l-b - b -b n-i = mini ^ (rar) Alte posibile acorduri minore hibride: -l> - - = min -ЬЗ- -І» - = min - - = sus - - -Ь = sus -b - -t - - = mini Dorian l> vamp - Folosește *> ca ton de trecere rezolvându-se la tonicul modului Acest mod va suna ca Dorian dacă eviți - Piesa CD # Folosește G Dorian b (aii puncte negre pe notele G) Dorian Ь Modele de degete Observați asemănarea dintre aceste degetări și cele ale dorianului de la scara majoră condensat extins condensat extins condensat condensat extins Lydian-Augmented (al treilea mod de jazz minor) Lidianul din nume se referă la nota U, în timp ce accentuat se referă la * * nu este de obicei un ton de acord în acordurile majore, dar apare din când în când Acest mod, împreună cu modul al -lea al minorului armonic, este o alegere bună de utilizat peste acordurile maj îl -M - eu—M—eu - - -U-H - - - -M - I extensii - - -з-# -« - - - - - -и -И - ( ) (U) ( ) Prin stivuirea trei părți deasupra rădăcinii acestui mod, rezultă o serie de acorduri cu sunet major - -# = triada aug - -Й - = maj # - -# - - = maj' ^ - -# - - -Hl = maj # - -# - - -Hl- = maj # Неге sunt câteva alte sunete de acorduri care nu conțin ^ În unele dintre aceste acorduri, M-ul a fost repetat ca !> Această respingere dezvăluie unele dintre cele mai comune acorduri de sunet major alterate - - = maj - - - = maj / - -l> - = maj l> (^ este enarmonic al # ) - -b - - = maj l' - -l' - - - = maj l' Lydian-Augmented Vamp: Esența acestui mod constă în sunetul său major, datorită celui de-al -lea și al celui de-al -lea , eu - - -M - - -Ь - -M — I -extensii-j - - -M- - - - - - - -Bună - - ( ) (M) ( ) Prin stivuirea trei părți deasupra rădăcinii acestui mod, rezultă o serie de acorduri cu sunet dominant - - = triada majoră - - -k = dom - - -Ь - = dom - - -^ - -# =dom # - - -Ь - -# - = dom # Respingerea # ca а Ь va produce alte tipuri de acorduri dominante modificate - -^ = triada majoră wA -l> - - = domlS^S Toate acordurile din acest mod sunt foarte utile muzicienilor de jazz, deoarece atât de multă muzică de jazz folosește acorduri dominante modificate (Pentru mai multe despre acordurile dominante modificate, consultați secțiunea despre construcția acordurilor ) Lydian-Dominant vamp - Esența acestui mod constă în sunetul său dominant rd, b th și E sunt tonurile pe care trebuie să vă concentrați Piesa CD # # С Ь C ^ Folosiți C Lydian-Dominant (toate punctele negre pe notele C) Lydîan-Dominant Fingering Patterns Aceste modele sunt o modificare a modelelor mixolidiene (modul al scalei majore) Aici, al -lea a fost ridicat cu o jumătate de pas condensat extins condensat Mixolydian Ь (al -lea mod de jazz minor) Acest mod are, de asemenea, un sunet dominant datorită tonurilor a -a și a ^-a Singura modificare a scalei are loc pe i> , care este enarmonica # Acest mod este similar cu modul mixolidian (al -lea mod al scalei majore) I -m I -m - - - - -b -t — М — I -extensii - - - - - -Ь - - - - - - - -ИЗ ( ) ( ) ) Prin stivuirea trei părți deasupra rădăcinii acestui mod, rezultă o serie de acorduri cu sunet dominant - - = triada majoră - - -*> = dom - - -Ь - = dom - - - - - - = dom - - ^ - - -ИЗ = dom lH Dacă i-б este răspelit ca - , apar alte acorduri - -# = triadă augmentată - ^ -l» = aug - -# -b - = aug - - = sus - - -t = sus - - -Ь - = sus Acest mod poate fi redat direct peste acorduri dominante nealterate, caz în care I- va fi un ton puternic de tensiune În acordurile care conțin I- ( * ), această notă nu va fi chiar atât de tensionată Acest vamp este alcătuit dintr-un acord dominant alterat și unul nealterat (Cel cu * este acordul modificat ) Ascultați tonul de tensiune (*- ) când cântați peste acordul nealterat Rezolvați această notă la a -a dacă simțiți nevoia Tf hs # Folosește un mixolidian *> (toate punctele negre pe notele A) Mixolydian Ь Fingering Patterns Aceste degetări sunt o modificare a tiparelor mixolidiene (modul al scării majore) Aici, al șaselea a fost coborât cu o jumătate de treaptă condensat Locrian # (al -lea mod de jazz minor) Acest mod sugerează un sunet minor datorită tonurilor ^ și Ь Cu toate acestea, includerea lui i> și b provoacă tensiune în acordurile minore II - - I - -ЬЗ- -Ь - > -Ь - j—m —J -m I -extensii | - -l' - -t -b -l' - - -l> - -И -ИЗ ( ) ( ) ) Prin stivuirea -urilor deasupra rădăcinii acestui mod, rezultă o serie de acorduri cu sunet minor -b -i> = triada dim ■рЗ-і' - ' = min l' (alias pe jumătate diminuat) -l» b -l> - = min H (rar) -b -t -b - - = minW (rar) -k -k -t - - -H = тіп іЬ НЗ (foarte rar) Respingerea lui » ca # va produce alte tipuri de acorduri minore -^ = min# -b -# -l> = min # -ЬЗ-# -Ь - = min # -ЬЗ-# -Ь - - = тіп # Cel mai util acord din prima armonizare a acestui mod este min i> Din a doua armonizare, тіп # este cea mai comună Locrian # vamp - accentuează tonurile acordurilor (І-ьЗ-Ьб-^) peste primul acord și ^ peste al doilea acord Piesa CD # Gm i> Gm # IJ Folosiți G Locrian # (toate punctele negre de pe notele G) Locrian # Modele de degete Aceste modele diferă de Locrian (modul al scalei majore) doar printr-o singură notă Locrianul # are un grad al -lea natural, în timp ce Locrianul are un al -lea coborât Al doilea în modul Locrian * este într-adevăr un al doilea firesc Se numește a -a ridicată în raport cu i> găsit în modul Locrian condensat condensat extins extins Super Locrian (al -lea mod de jazz minor) Pentru mulți muzicieni de jazz, acesta este cel mai util mod din scala minoră melodică Este cunoscută și sub numele de scara „alterată” Motivul pentru acest nume este că conține fiecare ton de tensiune potențial auzit în mod obișnuit în acordurile de dominante Aceste note sunt ^ , # (b ), - ( - ) și # ( - ) Este cel mai ușor mod de reținut, deoarece fiecare notă, cu excepția tonului, este flatată! i m - li -d - Lm J m O ortografie enarmonică de această scară va face mai ușor să vedeți ce se întâmplă cu adevărat tensiune q r tensiune -i tonuri | | tonuri tonuri de acorduri Acest mod se mai numește și scară combinată deoarece este alcătuit din părți din două scale diferite Primele patru lansări provin de la scara diminuată (începând cu o jumătate de treaptă) Al doilea grup de note formează o scală de ton întreg diminuat tot-ton I scara scara I Л -і> - ' -і> -і' -і' - -b -І-З-I- -I- -l> - ' - - ' - ' - ' - - (b ) (M) (t ) Prin stivuirea -urilor deasupra rădăcinii acestui mod, rezultă o serie de acorduri de sunet diminuat P -H = triadă diminuată РЗ- ' - ' = тіп Ь -ЬЗ-і> -Ь -^ = min l' l' (rar) РЗ-ИЗ-^Э-И = тіп і» і' И (extrem de rar) -Ь -Ь -Ь -Ь -И -И = тіп ^ ИіИЗ (foarte rar) Respingerea l-б ca ** și - ca va produce acordurile în care acest mod este utilizat în mod obișnuit - -Ь = triada maj Ь » ^ -t = dom t І-З-^-^-ЬЭ = dontfW - -Ь -Ь -# = dom l' # - -# -Ь = dom # (alias aug ) - -^ -Ь = dom ^ -ЗЛ -Ь -# = dom # # ■ЬЗ-Ьб-ку-ЬэЛЭ = dom ^ ^ - -# -b -t -* = dom # l' # Modele de degete super-locriene condensat extins condensat extins extins condensat extins extins Vampi super-locrieni - scoateți în evidență tonurile de tensiune în acest mod (Ь , ^ , i> și * ) Despre asta este vorba Piesa CD # Folosește un Super-Locrian i ) și a șaptea naturală O secundă augmentată este enarmonic același sunet cu o terță minoră, așa că există un spațiu destul de mare între și Exploatarea acestei caracteristici unice în soios va scoate cu adevărat în evidență esența acestei scări Această scară are și trei jumătăți de trepte A -a jumătate de pas hs | eu hs /X, /^X^ I -extensii - - ' - - - ' - - - - ' - - - ' ( ) ( ) (? /» ) a augmentată dă scalei o aromă de „Orientul Mijlociu” Această scară a fost favorizată și de muzicienii de jazz în timpul erei bebop Și pentru că această scară sună atât de „clasică” în sensul baroc, este favorizată de mulți jucători „metal” Ca și în cazul scalei majore, multe moduri sunt posibile cu armonica minoră Nu toate sunt la fel de utilizate ca modurile scalei majore Acordurile generate de scala minoră armonică sunt mai neobișnuite și mai rare (Dacă nu sunteți clar cum să armonizați o scară, consultați secțiunea despre armonizarea scalei ) Spre deosebire de modurile scalei majore, aceste moduri nu au denumiri comune precum lonian, Dorian etc În schimb, ele sunt identificate prin nota de început, cum ar fi Harmonic Minor Mode Modul minor armonic Acest mod este folosit pentru a face solo peste acorduri care sună minor Iată câteva dintre acordurile produse din modul prin stivuirea intervalelor de a treia pe nota rădăcină: A -a | | I -extensii - -^ - - - ' - - - - ' - - -ИЗ ( ) ( ) (# A ) Acorduri triadice din scala minoră armonică: -l> - = triada min -l» - - = min # (alias min # ) -l> - - - = min # / - * - - - - = min # / -^ - - - - -ИЗ = min # /H (foarte rar) Puteți folosi această scară peste oricare dintre fragmentele de acord din această listă sau peste unele dintre sunete hibride de mai jos De asemenea, sună foarte bine să cânți această scară pe un acord min , chiar dacă din acest tip de acord este platit Acest lucru este valabil pentru min , mini și min# (# este enarmonic cu Ь ) Ține-ți mintea și urechile deschise! - = coarda de putere - - = sus -l» - = min add -ЬЗ-# = min # -^ - - = min add (# ) -l» -# - = min add (# ) Există multe degete posibile pentru modurile minore armonice Iată câteva dintre ele diferite Ca și în modurile majore de scară, sunt oferite două tipuri diferite de modele de degetare: condensat și extins ( note pe șir) Punctele negre solide reprezintă nota de bază a modului Armonic Minor Mode Modele de degete condensat extins condensat extins condensat extins condensat extins Când faceți solo cu această scală, accentuați ^ și naturalul Acestea sunt cele două tonuri care definesc sunetul acestei scale I> este considerat un ton disonant și ar trebui să se rezolve la a -a Piesa CD # # Folosiți A minor armonic (toate punctele negre pe notele A) # Folosiți E armonic minor (aii puncte negre pe notele E) B # g Folosiți C armonic minor Modul armonic minor Acest mod are un sunet întunecat rezultat din intervalele m nd, ^ rd și d th A -a se încadrează între i> și grade Această scară este cunoscută și sub numele de Locrian natural (Modul Locrian este al -lea mod din scara majoră și formula sa este -Ь -і' - -і> -і' -І' ) La fel ca și Locrian, această scară este o altă posibilitate de luat în considerare atunci când improvizați peste acordul min i- -l> J> - -l' - -l' - -d - O altă caracteristică interesantă a acestui mod este sunetul bluesy Acest efect este produs din cauza - , - și - ; toate notele comune de blues I extensii -| Л -і> - >і> - -і- - -і> -і' - - - (^ ) ( ) ( ) Prin stivuirea intervalelor în din scara extinsă, armoniile din acest mod se dezvăluie Toate vor avea sunet minor din cauza -a coborâtă Cu toate acestea, i- afectează sunetul general al acordului, dându-le o aromă diminuată -Ь -Ь = triada dim -l> -l> -t = min H (alias pe jumătate diminuat) lJ -W-t = min (^ ) -ЬЗ-Ь -Ь - > - = min (^ ) ^ ^ -^ - - = min (^ ) Acordurile formate prin stivuirea intervalelor în a treia nu sunt neapărat acorduri atât de comune Ele există, cel puțin în teorie, și ar putea merita explorate Există și alte sunete de acorduri care pot fi construite din acest mod Aceste acorduri sunt combinații de note care nu se bazează neapărat pe stivuirea a treia De fapt, multe dintre aceste acorduri nu vor avea deloc a treia Sunt acorduri hibride Experimentează cu ei Ele pot fi utile P -k = incomplet m l» pS-cu-kg = incomplet m (t- b ) - -Ь -Ь = sus ^ РЗ- -^ = min / -ИР - = min Acest mod poate fi, de asemenea, redat peste o varietate de acorduri dominante modificate pentru un sunet „exterior” sau modificat Funcționează în această aplicație deoarece i-З al modului poate fi considerat enarmonic drept # , o modificare comună a acordurilor Încercați acest mod peste orice acord dominant alterat care conține fie а I- , И , i- , # sau orice combinație a acestora - ^ = dom - -Ь -Ь = dom ^ - -t> -b -b = dom (^ ) - -Ь -Ь -Ь -і» = dom (І> Ь # ) - -Ь -И = dom # Mod armonic minor modele de degete condensat extins condensat extins condensat extins condensat extins condensat Dacă utilizați acest mod peste acordul т і> , b (Ь ) și vor fi disonante Cei - vor puii la iar cei la Ь Dacă alegeți să îl utilizați peste unele dintre acordurile dominante modificate, tonurile ^ ( * ), - și Ь vor fi tonurile de tensiune Folosește-ți urechea și rezolvă-le dacă trebuie EU VAD S Folosiți A armonic minor # (toate punctele negre pe notele A) E # Е І- # Folosiți E armonic minor # (toate punctele negre de pe notele E) ІЫ Folosiți C armonic minor # Modul armonic minor Modul # este neobișnuit deoarece conține un ** și un natural și și sugerează o coardă majoră de , dar * este un ton disonant în acest tip de acord Aceste caracteristici distinctive fac ca acest mod să fie mai puțin frecvent utilizat decât unele dintre celelalte I -extensii- - - - - * - - - - - - -И - ( ) ( ) ( ) Acordurile din acest mod sunt neobișnuite prin faptul că nu se conformează sunetului major normal cu care suntem obișnuiți cei mai mulți dintre noi Cu toate acestea, compozitori precum Herbie Hancock și Chick Corea au folosit aceste acorduri în unele dintre muzica lor de jazz - - = triadă augmentată - - - = maj - - - - = maj - - - - - = maj (foarte rar) - - - - - - = maj (foarte rar) Încercați acest mod peste acest vamp Acordul este menit să scoată în evidență sunetul ** Acesta este tonul de tensiune și tonul care definesc personalitatea acestui mod Piesa CD # Amaj ** # Folosiți A armonic minor # (toate punctele negre pe notele A) Mod armonic minor modele de degete condensat extins condensat extins Modul armonic minor Al patrulea mod de minor armonic este foarte util din mai multe motive: Conține tonurile *» , # și i> Toate acestea sunt note foarte bluesy În al doilea rând, includerea lui И și i» permite folosirea acestui mod asupra acordurilor minore și dominante Te-ai putea gândi la acest mod ca la un Dorian cu un M A -a m I extensii - -l> -M- - -t - - -И -И - - ( ) (# ) ( ) Armonizarea acestui mod produce câteva acorduri utile -l» - = triada min кЗ к - mjn -кЗ- -Ь - = min -ЬЗ- -Ь - -Иі = min H -ЬЗ- -Ь - -И - = min * Alte posibile acorduri minore hibride: -ЬЗ- -б = min -b - - -t = min / P - - - = min / -i» - - = min add l-k b b = mjn ^ ^ js la fel ca * ) Există multe alte acorduri utile pe care această scară le sugerează Chiar dacă modul nu conține un natural, acordul pe care îl alegeți să utilizați modul poate avea această notă K în modul va suna ca # împotriva coardei Acest lucru este total acceptabil atunci când utilizați acest mod peste o coardă dominantă sau alterată Amintiți-vă de asemenea că U poate fi considerat enarmonic ca ^ - - Л = dom - - - - = dom - - -l» - -Hl = dom * sau dom ^ - - -t - -Hl- = dom * - - -Ь -» = dom # - -₽ -^ = dom * Mod armonic minor modele de degete condensat extins condensat extins condensat condensat extins Acest mod este util într-o mare varietate de situații Deoarece multe melodii folosesc atât acorduri dominante, cât și acorduri minore, este posibil să descoperiți multe oportunități de a folosi acest sunet Când redați acest mod împotriva acordurilor minore, ca în exemplul , puteți descoperi că numărul este disonant Rezolvați-o la a -a Când îl folosiți peste acordurile dominante, ca în exemplele și , U și Ю(** ) sunt tonurile de tensiune Rezolvați aceste note la cele mai apropiate note, fie în sus, fie în jos În cele din urmă, dacă alegeți să utilizați acest mod peste acordul тіпог ^ , tonul de tensiune este a cincea naturală Rezolvați-l până la numărul Piesa CD # # Am Am / Folosiți A minor armonic # (toate punctele negre pe notele A) E al -lea fret - T ii L E # Folosiți E armonic minor # (toate punctele negre de pe notele E) C l> C # # e Folosiți C armonic minor # Modul armonic minor Acest mod este definit de intervalele М , m , m și m Aceste intervale sugerează un sunet dominant alterat ^ va fi auzit ca un ^ și ^ ca un # Acordurile dominante care conțin fie un i> , * sau o combinație a acestor note vor funcționa bine cu acest mod Acest mod este cunoscut și sub numele de scara frigiană-dominantă I extensii - , - - - - ' - ' - - ' - - - -ИЗ (Ь ) ( ) (Ь ) Acorduri generate de intervalele de stivuire ale unei a treia: - - = triada majoră - - -Ь = dom l - b b = dom ^ l- - b -b = dom ^ - - -Ь -Ь - - ИЗ = dom ^ Alte posibile acorduri hibride: - -E = triada aug (# enarmonică la l» ) - ^ -t = aug - -# -Ь -Ь = dom (^ ) - - = sus - - -^ = sus I b b = sus l> Toate acordurile produse din acest mod funcționează ca acorduri dominante (de tensiune) Poate dura ceva timp să te obișnuiești cu aceste sunete Cu toate acestea, aceste acorduri sunt unele dintre armoniile standard utilizate în jazz O scară interesantă de note poate fi creată din acest mod, lăsând afară pe a treia Sunetul acestei noi scale este foarte „japonez” și mistic Incearca-l! -l> - - -b -t - Mod armonic minor modele de degete condensat extins condensat extins condensat condensat extins Una dintre cele mai bune moduri de a auzi tonurile de tensiune într-o scară sau mod este să stabiliți un acord de bază de patru note care nu conține tonurile de tensiune Acest lucru va face mai ușor să auziți unde vor să se rezolve tensiunile Exemplul este o astfel de canelură Ascultați cum ^ (Ь ) trage la și cum trebuie să meargă ^ la Exemplul include unele dintre tonurile de tensiune din acorduri Scopul acestui exercițiu este de a vă antrena urechea să recunoască sunetele acordurilor modificate În acest exercițiu, tonurile de tensiune nu trebuie rezolvate deoarece sunt reiterate în mod constant în acord Încercați să subliniați notele k și b Piesa CD # HUI Іійгё 'ІИ-Iй НІИ І № НІИ Folosiți A armonic minor # (toate punctele negre pe notele A) # Folosiți E armonic minor # (toate punctele negre de pe notele E) Modul armonic minor Acest mod se înclină spre sunetul major datorită intervalelor М și M Singurul ton disonant este ^ , auzit enarmonic ca # Nu există multe acorduri de sunet majore care să conțină această notă Scara de blues conține ^ , care este o ortografie enarmonică a # (Amintiți-vă că # , ^ și # sună toate la fel ) Acest mod este capabil să producă un sunet bluesy peste acordurile majore M (Ь ) nu este cu adevărat un ton disonant peste acordurile majore Această înălțime este mai puțin disonantă decât naturală care apare la scara majoră Acest M va da o senzație lidiană acestui mod Aproape că te-ai putea gândi la acest mod ca la o scară de sunete de blues Lydian A -a M I extensii | - -M- - - - -« - -И - - (# ) (# ) ( ) Iată câteva dintre acordurile generate de intervalele de stivuire în : - - = triada majoră - - - = mai - - - -Й = maj ^ (nu obișnuit) - - - -^ - = maj (# # ) (nu obișnuit) - - - - - - = maj ( ) (nu este comun) Alte posibile acorduri hibride: - -^ = maj triadă (Ь enarmonica din ) - -H - = maj ^ - - - - = maj * - - - = mai - - - = maj / - - - = maj Mod armonic minor modele de degete condensat condensat condensat extins extins Exemplul este doar un vamp cu un acord pe Amaj Ascultă cum # (i> ) trage spre naturalul S-ar putea să simți și niște puii de la U spre Esența acestui mod constă în # , și # va da un sunet blues Încercați să îndoiți această notă doar puțin în sus, spre natural Îi va îndepărta puțin marginea Exemplul accentuează nota U din acord, astfel încât să puteți agăța de această notă și în solo Piesa CD # Amaj al -lea fret - -£ d Amaj Folosiți A armonic minor # (toate punctele negre pe notele A) Folosiți E armonic minor # (toate punctele negre de pe notele E) Modul armonic minor Acesta este ultimul dintre modurile de la minor armonic Formula sa îl face să arate foarte complex Are multe modificări, ceea ce îl face potrivit pentru utilizare într-un mod limitat Coarda principală pe care o produce acest mod este a -a diminuată A -a eu— m —eu { I -k -l> -l> -l' -l' -W> - I -d I -d - I -prelungiri —| -b - - - ' -^ - - ' - ' - ' -И -ИЗ (t ) (b ) (I- ) Acorduri generate de intervalele de stivuire ale unei a treia: -ЬЗ-Ь = triada dim -b -t -b = dim a -a -b -b -b -I- = dim ^ (foarte rar) -Ь -И = dim (t Hl) (foarte rar) -ЬЗ-Ь -Ь -Ь -И -ИЗ = dim (W H ) (foarte rar) Ar putea fi mai ușor să înțelegi acest mod respingându-l enarmonic Aceasta nu este ortografia corectă, dar vă va oferi sunetul corect și vă va face mai ușor să vedeți unele dintre celelalte sunete posibile de acorduri care pot fi scoase din mod I - М -Ь - > - -і* -і , un ton important în toate acordurile dominante, este totuși posibil să utilizați acest mod pentru a solo peste acordurile care conțin această înălțime Iată câteva acorduri posibile în care acest mod ar funcționa: - -H = maj triadă (t este enarmonic de ) - - = triada aug - -Ь -Ь = dom ^ - -* -* = aug - -t -b - = dom (^ ) ^ = dom ( ' ' ) - -Ы -Ь = dom ( ^ ) - # -b - = dom ( ) Mod armonic minor modele de degete Notă: Pentru a afișa gradele de scară în cercurile degetelor, va fi afișat ca echivalent enarmonic al lui tl, condensat extins condensat extins condensat extins Exemplul este utilizarea evidentă a acestui mod, cântând peste acordul dim Vor exista câteva tonuri de tensiune în această scară atunci când sunt utilizate peste acordul dim Ține-ți urechile deschise Exemplul nu este atât de evident Acest exercițiu folosește sunetul dominant alterat Primul acord are deja Ь în el, în timp ce al doilea acord conține * (^ ) I> și ^ vor fi tonuri suplimentare de tensiune Piesa CD # Ao Ebo # Folosiți A armonic minor # (toate punctele negre pe notele A) ^ * ІЫ Folosiți C armonic minor * (toate punctele negre pe notele C) Scara Blues Scara blues, sau o variație a acesteia, este cea mai frecvent utilizată scară în muzica pop și rock Se cântă peste orice tip de acord imaginabil Această scară evocă imediat imagini de rock n' roii și este legătura cu acel stil de muzică care este izvorul celei mai multe muzici pop contemporane: blues-ul Ceea ce se numește în mod obișnuit scara de blues este de fapt doar o aproximare a ceea ce este cântat de fapt de muzicieni cu experiență Există multe scale care se numesc „scala blues” și toate vor fi enumerate aici și vor fi examinate caracteristicile lor importante Diferitele scale de blues pot fi împărțite în două categorii diferite: cele cu un sunet major general și cele cu un sunet minor Cea mai comună scară de blues se înclină spre sunetul minor Iată formulele pentru unele dintre scalele de blues: Scara de albastru # (pentatonic minor) -ЬЗ- - -^ - Scara de albastru # -ЬЗ- -# - -І - Scara de albastru # - -^ - - - - Scara de albastru # - -^ -M- - - - Scara de albastru # -ЬЗ- - -|І - -Ь - Scara de albastru # (modul mixolydian) - - - - - - - Fiecare scară de blues trebuie să folosească notele „albastre” Aceste note speciale sunt în general descrise ca fiind situate între i> și natural, între și și între și Ь În mod normal, aceste note sunt produse prin îndoirea în sus de la nota inferioară în zona generală a notei superioare și reglarea fină în funcție de gust Aceste note de blues sunt responsabile în mare parte pentru marea varietate de sunete posibile din ceea ce se numește scara blues Zone ale scalei care produc „notele albastre”: I - I - I - -l> - - -M- - - - Aceste zone ambigue, în care trăiesc notele albastre, reprezintă numărul mare de scări de albastru diferite Deoarece această scară este jucată pe atât de multe acorduri diferite, vor exista momente când l> și sunt accentuate Alteori, al treilea și al șaselea natural pot fi accentuați Un lucru este cert, pentru a vă dezvolta propria voce cu această scară, trebuie să acordați o atenție deosebită acestor zone Cea mai comună scară de blues este probabil numărul doi, ( -ьз- -М- -^ ) Este o scară de șase note, ca și tonul întreg Rețineți că anumite note din această scală vor necesita modificare din când în când, în funcție de sunetul pe care îl căutați Cel mai bine ar fi să ne gândim la k ca incluzând și a treia naturală, deoarece acest ton, mai mult decât oricare altul, va determina aroma generală a scalei; fiind fie majore, fie minore Deși această scară nu poate fi armonizată în același mod în care ar putea fi unele dintre scalele mai tradiționale, prin stivuirea intervalelor în treimi, este totuși posibil să se extragă acorduri din ea - ьз - - # - - - (K )(n)(t ) (# ) Există multe acorduri diferite care pot fi construite din scara blues Unele acorduri vor fi minore și majore, iar altele vor fi atât dominante nealterate, cât și modificate dominante nealterate - - -V = dom - - - - = dom - - - - - = dom - - = sus - - = sus - - - = sus - - - - = sus acorduri minore -ЬЗ- = min triada -Ьз- -б = min -b - - - = min / -ЬЗ- -Ь - = min І-ЬЗ- - - = min / -ЬЗ- - = min add l-b b - ll = min -b -b = dim triada I b b b = min ^ dominante modificate - - - -# = dom # (# este enarmonica lui t ) - -Ь -Ь -# = dom (Ь # ) acorduri majore - = coarda de putere - - = triada majoră - - - = mai - - - = maj - - - - = maj І-З-^б = maj * (Ь este enarmonica din # ) Din această listă s-ar putea să vă gândiți că ar fi mai ușor să enumerați acordurile în care această scară nu ar funcționa Această scară este cea mai îngăduitoare dintre toate scalele, deoarece poate fi folosită pe atât de multe acorduri diferite Ori de câte ori doriți să evocați un sunet blues, aceasta este scara de utilizat La acordurile majore, mai ales cele cu naturală, trebuie să fii atent la > și l> » ar trebui să fie îndoit până la a -a naturală, iar t -ul ar trebui să fie îndoit până la a -a naturală Modele de degete la scară de albastru: -^ - -Й- -ь Aceste modele extinse sunt folosite pentru a crea ture în sus pe tabliă Degetele sunt foarte simple, la fel ca și schimbările de poziție Când vă deplasați pe gât (spre corp), glisați în sus cu degetul inelar Când alunecă în jos (departe de corp), folosește degetul arătător extins (rădăcină pe ) Blues scale vamps - Experimentați cu notele de blues, în special pe acordurile cu a treia naturală (setele dominante și majore) Agățați de fiecare ton al scalei, astfel încât să puteți auzi cum se simte fiecare notă pe acord Ascultă tensiunea Маке îndoiri subtile pe ЬЗ și Piesa CD # Utilizați E Blues - accentuați ЬЗ și Ь Utilizați C Blues - accentuați b și Ь Utilizați G Blues - subliniați și Ь Utilizați D Blues - accentuați ЬЗ, și i> Scara întregului ton Tonul întreg se numește scară simetrică deoarece distanța dintre fiecare notă este exact aceeași: un pas întreg Dacă începeți de la prima fretă a oricărei coarde și cântați acea coardă cu pași întregi, veți ajunge la octavă în șase mișcări Scală de ton întreg pe o șiră Deoarece această scară este alcătuită doar din pași întregi, orice notă poate fi considerată nota tonică sau rădăcină Fără jumătăți de trepte, această scară nu are puii normale spre o notă de rădăcină Este cea mai democratică dintre toate scalele; nicio notă nu are mai multă greutate tonală decât oricare alta Ca rezultat, această scară poate produce un efect asemănător cu căderea liberă sau anarhia muzicală Sunt posibile doar două scale de ton întreg: una care începe pe orice notă dată și cealaltă care începe fie cu o jumătate de pas în sus, fie în jos de la această notă De exemplu, dacă începeți o scară de ton întreg pe C, înălțimile ar ieși ca: CDEF^-G^-B!' Începând următoarea scală pe С₽, notele ar fi: C^-D^-FGAB Adunând toate aceste note împreună, se produce scala cromatică Aceasta înseamnă că nu există moduri pentru această scală De asemenea, înseamnă că nu puteți armoniza această scară prin stivuirea intervalelor de o treime -m ;—;— - - - # - # - - ! -М I I A - I A Cu toate acestea, deoarece scala conține o a naturală și а ь , se poate presupune că această scară va funcționa peste acordurile dominante Deoarece această scară conține, de asemenea, U(* ) și ₽ , este perfectă pentru utilizarea peste acordurile dominante care conțin oricare dintre aceste modificări Unele dintre tipurile tipice de acorduri pe care le-ați folosi această scară sunt: - ^ = triada maj t - -t -b = dom ^ - -# = triada aug - -# -^ - august (alias dom # ) - -t -t - = dom ^ -# -l> - = dom * - -Ы -И = dom * * Este posibil să utilizați această scală peste acorduri dominante nealterate dacă doriți un sunet „exterior” sau disonant Tonurile de tensiune, U și ^ vor ieși cu siguranță, dar această practică este foarte comună, mai ales pentru introducerea tensiunii de moment într-un solo (Vezi exemplul # ) Atenție la acordurile cu a -a modificată (b sau # ), aceste tonuri nu sunt suportate de această scară și pot provoca o tensiune neintenționată Modele de degete la scară întreagă Unul dintre aspectele minunate ale jocului de modele ca acestea, este că vă puteți muta ideile în sus și în jos pe digitură în pas întreg, creând idei secvențiale O modalitate de a aduce un sentiment de stabilitate la această scară este introducerea unui ton de trecere între oricare dintre note Acest lucru va sugera un sentiment mai puternic al mișcării melodice Rezolvând ideile dvs doar la note de tonalitate întreg, efectul general al scalei va fi menținut Vampuri întregi: Piesa CD # # Й Folosiți А, В, C#, D#, F sau G Whole-Tone # C # C k Folosiți C, D, E, FM, G#, F sau Bk Whole-Tone Scalele Diminuate Un alt tip de scară simetrică alterată este cea diminuată Ca toate celelalte scale simetrice, această scară are o ordine consecventă în structura sa de intervale Simetria se realizează printr-un pas întreg urmat de un aranjament în jumătate de pas Aceasta este unitatea de construcție a scalei și se numește scara întreagă jumătate diminuată bloc de bază de construcție Aceasta este o scară de opt note, care începe de la capăt cu fiecare altă notă In alta Cuvinte, scala poate începe pe tonic ( ), ^ , ₽ sau Din cauza machiajului său, pot exista doar trei scale diferite cu sunet diminuat: una care începe pe С, C** sau D Formula pentru întreaga jumătate de scară diminuată: - - ' - - * - # - - - tonuri de acorduri Această scară este jucată în mod normal peste acordul complet diminuat (Ч-ЬЗ-^-Ь ) și triada diminuată ( -l, -l' ) Scala conține toate tonurile de acord și patru note care sunt cu un pas întreg deasupra fiecărui ton de acord Singurul mod posibil al scalei diminuate se numește scară redusă pe jumătate, deoarece începe cu o jumătate de treaptă Urmează aceeași ordine a jumătăților de trepte și a pașilor întregi ca și jumătatea diminuată, cu excepția că această scară începe pe jumătate de treaptă Jumătate întreagă scară diminuată pe un șir pas h pas cu w pas h pas cu w pas h pas cu w pas h pas cu w pas | bloc de bază de construcție Formula pentru jumătatea întregului scară diminuată: -l» -*' - -l' - - -l' - (> )(# ) (# ) Această scară de opt note este o resursă importantă pentru improvizatorii care doresc să facă solo peste acordurile dominante modificate, în special cei cu Ь , k , # sau orice combinație a acestora Aceasta nu este cea mai bună alegere de scară pentru acordurile care conțin numărul Iată câteva dintre posibilele acorduri în care această scară ar funcționa bine - - -l* = dom - - -^ -t = dom ^ - - -b -# = dom # - -W = dom k - -l- -l' - l' = dom (b t ) - -l> l> -# = dom # ) - - -b -l' -# = dom (l> # ) - - -l* -# -# = dom (# # ) Modele de degete la scară redusă Jumătate întreg Jumătate întreg extins (rădăcină pe ) extins (rădăcină pe ) Scala diminuată, fiind simetrică, este un exemplu de scară care funcționează bine pentru riff-uri secvențiale; idei care se repetă în sus sau în jos pe digiță folosind aceleași ritmuri, dar cu note diferite Pur și simplu luați un riff și glisați-l în sus sau în jos cu frete, un interval de minoră Piesa CD # # # Ao Co Utilizați A, C sau G^ jumătate întreagă diminuat Utilizați С, ЕЬ, G^ sau A jumătate de întreg diminuat Este posibil să se suprapună (se cântă o scară, un arpegiu sau un acord a cărui rădăcină este diferită de rădăcina acordului peste care urmează să fie interpretat scara, acordul sau arpegiul suprapus) scara redusă pe jumătate peste un acord dominant nealterat Chiar dacă acordul nu conține tonurile de tensiune (Ь , ^ sau # ), scala va suna în continuare grozav Dacă tonurile de tensiune vă sună „greșit” în această aplicație, nu vă agățați de ele În schimb, rezolvă fraza la un ton de acord Rădăcina scării diminuate de jumătate de întreg trebuie să fie situată la o jumătate de treaptă deasupra rădăcinii acordului dominant Utilizați Al» B, D sau F jumătate de întreg diminuat Scara mărită Scara augmentată este un alt tip de scară simetrică (Nu confundați această scară cu tonul întreg Scala de ton întreg este folosită peste un acord augmentat ) Este compus din și jumătate de pași augmentați alternativ (O secundă augmentată este aceeași în sunet cu o terță minoră ) Sunt posibile doar patru versiuni diferite ale acestei scări: una începând cu C, una pe C#, una pe D și una pe EL La fel ca scara de ton întreg, aceasta are, de asemenea, doar șase note scară mărită pe o șiră note pe care modelul scară se repetă ▼ ▼ ▼ Formula pentru scara augmentată - - # - - - ^ - - Toate scalele simetrice se repetă Acesta se repetă la fiecare al treilea interval major Acest lucru se traduce la fiecare patru frete de pe tastatură Cu alte cuvinte, dacă începeți această scară pe primul fret al celui de-al -lea șir, puteți repeta modelul de degetare începând de la a -a fretă a aceluiași șir și de la a -a fretă Deși nu este la fel de frecvent utilizată ca unele dintre celelalte scale modificate simetrice, această scară poate fi utilă pentru a face solo pe următoarele acorduri: - - = triada majoră - - - = mai - - = triada aug - - - = maj Vamp folosind scara augmentată: CD # Utilizați scalele augmentate G, В sau E» Modele de degetare la scară mărită Scala cromatică Această scară conține toate posibilitățile de scară Este alcătuit din jumătăți de trepte egal distanțate și de aceea este un membru al familiei scalelor simetrice Ca urmare, poate exista o singură scară cromatică Alegeți orice notă și continuați cu jumătate de pași în sus sau în jos pe tastatură Orice notă din această scară poate fi considerată rădăcină Datorită distribuției egale a tonurilor, nicio notă nu iese în evidență ca fiind mai importantă decât oricare alta Scala cromatică pe o șiră Nu este practic să încercăm să enumerați toate acordurile pe care le conține această scală, deoarece toate pot fi găsite aici Această scară va funcționa peste fiecare acord Asta nu înseamnă că aceasta este singura scară pe care va trebui să o înveți vreodată! Deoarece această cântare este atât de neîmpământată, trebuie folosită cu moderație Dacă este folosit în exces, solo-ul tău va suna divagator, în derivă într-o mare de note Este o scară bună de utilizat peste diferite acorduri care sună ambiguu, cum ar fi acordurile dom l> , dom lî și acordurile a -a diminuate Ortografii pe scară cromatică: folosind sharps - C- C#-DD#-EFF#-GG#-AA#-BC folosind bemol - CD^-DE^-EFG^-GA^-A-Bi'-BC O posibilă formulă de scară cromatică -^ - ^ - - , - ^ - ^ - - : Modele de degetare la scară cromatică Idei secvențiale tipice folosind scale modificate simetrice Piesa CD # Ton întreg T Ж В Cromatic - crescător Augmentat (E # ) (Gmaj # ) Cântare sintetice Orice set de note poate fi ordonat într-un mod logic pentru a forma o scară Sistemul nostru de teorie muzicală împarte octava în jumătăți egale Unii compozitori au experimentat împărțirea octavei în intervale mai mici Utilizarea acestor intervale de sfert de ton sau chiar mai mici, intervale de microtonuri, va avea ca rezultat o diviziune de octave care depășește înălțimi Prin reordonarea octavei în mai multe intervale mici, sunt posibile scale cu sau mai multe note În scopuri practice, chitara este limitată la scale între și note Scalele de mai puțin de note tind să sune ca figuri de arpegiare (acorduri conturate) Scalele de mai mult de note tind să aibă atât de multe jumătăți de pași încât se pierde senzația de prioritate a înălțimii (tonicitate); scala va suna cromatic, toate notele fiind distanțate aproape egal În mod normal, orice scară va tinde să împartă octava în părți egale Cu alte cuvinte, scara va fi compusă dintr-o combinație de jumătăți de trepte, pași întregi sau intervale mai mari, cum ar fi a -a augmentată și a -a minoră O altă metodă de a crea o scară sintetică este de a lua o scară existentă și de a o modifica prin ridicarea sau coborârea uneia dintre înălțimi Prin scăderea gradului al scalei majore se creează o nouă scară care ar putea fi numită major b Scara majoră -^ - - - - - - Un alt mod de a inventa un nou material melodic și armonic este îmbinarea a două scale diferite Luând jumătatea din față a unei scale majore și atașând-o la jumătatea din spate a scalei minore armonice, se formează o nouă scară, armonica majoră i— major—ir armonic min i Armonic Scala majoră - - - - -^ - - Melodiile muzicii populare non-americane au fost mult timp o sursă de scale neobișnuite Câteva exemple ale acestor cântare populare sunt incluse aici Minor napolitan -b -t - - -t - - major napolitan -t -t - - - - - Oriental -Ь - - -Ь - -Ь - Dublu armonic -t - - - -b - - Enigmatic ■R - -M-IM - - Maior Locrian - - - -t -b -b - Lidian minor І-г-З-М-б-І'б-^-в major hunar Л - -# - - - > - Spaniolă în opt tonuri -к -І> - - -Ь -І' -Ь - Majoritatea scalelor sintetice își au baza în melodii sau progresii de acorduri Dacă o scară neobișnuită se sugerează pe baza unui ostinato (idee de muzică repetată) sau a unei grupări interesante de acorduri neobișnuite, poate doriți să o explorați ca și cum ar fi un tip de scară La fel ca scalele majore, minore armonice și minore melodice, modurile și acordurile lor respective pot fi extrase din orice set de înălțimi Cheia dezvoltării propriilor scale și moduri este experimentarea Cântare Bebop Un alt grup de cântare sintetice a fost dezvoltat de jucători din stilul jazz cunoscut sub numele de bebop O analiză a multor soios de la muzicieni la fel de diverși precum Louis Armstrong, Lester Young, Coleman Hawkins și Charlie Parker, a dus la ceea ce se numesc scalele bebop Aceste scale au evoluat deoarece mulți muzicieni au descoperit că, modificând ușor scalele tradiționale, era posibil un sentiment mai puternic al mișcării melodice Scara majoră bebop este pur și simplu o scară majoră cu adăugarea lui Ь Această adăugare face o scară de opt note O altă scară sintetică se numește dominanta bebop Această scară ia modul mixolydian și adaugă o notă # , făcând din nou o scară de opt note Și prin adăugarea unui natural la modul Dorian, rezultă Bebop minor Bebop major Bebop dominant adăugat Notă - - - - - -(l' )" - (Scara majoră cu t -a adăugat) adăugat Notă - - - - - -(# )- -^ - (Modul mixolidian cu numărul adăugat) Bebop minor adăugat Notă - -t -( )- - - -^ - (modul Dorian cu a treia naturală adăugată) Pentru o discuție detaliată despre aceste scale, consultați „How To Play Bebop”, de David Baker Presa Frangipani Bloomington, IN Modele majore de degetare la scară Bebop (numai condensate) Utilizați aceste scale așa cum ați folosi scala majoră (Consultați scalele majore pentru informații mai detaliate ) Modele de degetare la scară Bebop dominante (numai condensate) Utilizați aceste cântare așa cum ați folosi modul mixolidian (Consultați modul mixolydian pentru informații mai detaliate ) Modele minore de degetare la scară Bebop (numai condensate) Utilizați aceste cântare așa cum ați folosi modul dorian (Consultați modul dorian pentru informații mai detaliate ) Aj! Scale pentatonice O scară pentatonică este una care are cinci (penta) tonuri (tonice) Aceste cinci note tind să împartă octava în părți egale folosind și , deși orice diviziune a octavei folosind cinci înălțimi ar fi numită o scară pentatonică Pentatonica cel mai des folosită se bazează pe scara minoră Această pentatonică minoră este adesea denumită scara „Rock” Scala minoră naturală (eoliană) poate fi considerată scala părinte a pentatonicului minor O comparație rapidă va arăta că pentatonica minoră este o versiune redusă a minorului natural Minor natural - -^ - - -^ -^ - minor -t - - -l* - Unii jucători folosesc această pentatonică minoră ca o scară de albastru și funcționează în această calitate, dar nu la fel de bine ca scara de albastru (vezi scara de albastru) Deoarece această scară conține -b - -t , este posibil să se obțină acorduri din ea - = coarda de putere -l» - = triadă minoră І-ЬЗ- - , = minor -^ - -^ -H = minor Pe lângă aceste acorduri, această scară poate fi folosită peste multe alte acorduri Această listă de acorduri se bazează pe faptul că o scară nu trebuie să conțină toate notele care se află într-un acord dat pentru ca acesta să sune corect - - -^ = dom - - -^ - = dom - - -Ь -# = dom # (# este enarmonic de ^ ) - - = sus - - -Ь = sus - - -Ь - = sus -l» - - - = min -fc - - -l> = min / ЛЗ- - - = min / -t - -b - = min -ЬЗ- -Ь - - = min Scala pentatonică majoră este o scară de cinci note derivată din scara majoră mai mare de note Versiunea pentatonică omite a -a și a -a Scara majoră - - - - - - Pentatonic major - - - - Această scară este foarte utilă pentru a obține un sunet „country” și pentru a face solo peste triadele majore Folosiți-le pentru a face solo pe oricare dintre următoarele acorduri: - - = sus - - = triada majoră - - - = mai - - - - = mai / - - - = maj add - - - = mai - - - - = maj Suprapunerea Suprapunerea are loc atunci când un acord, scară sau arpegiu este cântat peste un acord dat, a cărui rădăcină este diferită de noul acord, scară sau arpegiu De exemplu, în loc să cântați scala pentatonică Do majoră peste un acord de Do major, este posibil să cântați o pentatonică Sol majoră peste acest acord Aceasta nu este o utilizare evidentă a scalei În acest caz, pentatonica sol majoră este suprapusă peste acordul do major G este a -a din acordul Do major, deci începutul pentatonic major pe a -a a acordului este locul de plecare pentru scara suprapusă Suprapunerea produce niște posibilități foarte interesante și utile Următoarea listă sugerează notele de început pentru suprapunerea pentatonicului major peste o serie de acorduri majore Tipul acordului Locația majorului rădăcină pentatonică triada maj construită pe rădăcina coardei maj construit pe de acord maj construit pe a -a de acord min construit pe b rd de acord min construit pe b -a acordului min construit pe a patra coardă dom construit pe rădăcina coardei sus construit pe a -a sau ^ a coardei dom # construit pe ^ de acord dom &( # ) a construit un triton de la rădăcina coardei Note interesante adăugate numai tonuri de acorduri al -lea numai tonuri de acorduri al -lea al -lea numai tonuri de acorduri și pe ( și ) pe ( ) i> a -a &# Pentru a determina sunetul rezultat al suprapunerii unei scale pentatonice peste orice acord dat, trebuie să efectuați o adăugare muzicală Trebuie să aflați cum notele pentatonice afectează sunetul acordului - scara adaugă note la acord sau le întărește pe cele care există deja? Mai întâi determină formula coardei În cazul majorului , formula este - - - Apoi determinați numele note pentru fiecare dintre aceste grade de scară (Folosiți tonul de Do major ) Aceste note ar fi CEGB Apoi, mergeți la nota a -a a acestui acord (G) și construiți pentatonica majoră, luând notele - - - - din această tonalitate Aceste note sunt GABDE Acum adăugați aceste note la notele acordului, eliminând toate duplicatele Cmaj Gmaj pent CEGB + GABDE din do major din sol major produce un sunet de Cmaj / = CEGABD Două înălțimi noi sunt adăugate la sunetul acordului Cmaj atunci când un G maj peste ea se suprapune pentatonic: a -a si a -a Aceste note nu făceau parte din sunetul acordului original La fel cum modul eolian (minor natural) este modul care începe la nota a -a a scalei majore, același lucru este valabil și pentru relația dintre pentatonica minoră și pentatonica majoră Rădăcina scării pentatonice minore începe pe a oricărei scale pentatonice majore Având în vedere acest tact, diagrama anterioară care arată suprapuneri ar putea fi rescrisă pentru a arăta ce scară pentatonică minoră să folosească pentru a produce aceleași extensii și modificări de note Tipul acordului Locația min Rădăcină pentatonică Note interesante adăugate triada maj construită numai pe tonurile de acorduri a -a maj construit pe a acordului maj construit pe a -a din acord numai tonuri de acord min construit pe rădăcina acordului min construit pe din acordul min construit pe a -a a acordului numai tonuri de acord dom construit pe a -a ( ) a acordului și sus construit pe a -a (a -a) sau a -a din acord pe a -a (a -a și a -a) pe a -a (a -a) dom ^ construit pe rădăcina acordului dom #( # ) construit pe # din acordul b th și # th Piesa CD # Vampi pentatonici: Folosiți pentatonic G major (toate punctele negre pe notele G) Folosiți A pentatonic minor Suprapune В pentatonic minor peste acest acord Modele Pentatonice majore de degetare Modele de degete pentatonice minore Observați că aceste modele sunt aceleași cu cele pentru modelele pentatonice majore, doar notele de rădăcină s-au deplasat Modelul aici este același cu modelul de mai sus și modelul aici este același cu modelul de mai sus etc Construcția acordurilor Această secțiune tratează modul în care acordurile sunt construite, identificate, clasificate și cântate la chitară O mare parte din ceea ce va fi acoperit se bazează pe materialul tratat în secțiunea privind intervalele Dacă vă simțiți confuz de terminologia sau conceptele de aici, întoarceți-vă și revizuiți secțiunea despre intervale Un acord există ori de câte ori sunt auzite trei sau mai multe note simultan Toate acordurile sunt construite din scara majoră a rădăcinii acordului Dacă doriți să construiți un tip de acord G, trebuie să cunoașteți tonurile în scala G major Dacă doriți un fel de acord, trebuie să cunoașteți tonurile în scala Mi^major Toate scalele majore sunt enumerate în anexa din spatele cărții Consultați-le când aveți nevoie Acorduri cu trei note Orice acord care are doar trei note se numește triadă Există patru triade tradiționale diferite: majoră, minoră, diminuată și augmentată Există și alte triade care sunt mai puțin frecvente, dar sunt auzite suficient de des pentru a fi incluse aici Sunt: suspendat , suspendat , major/diminuat și minor/augmentat Aceste ultime patru triade vor fi numite acorduri hibride Sistemul nostru de construcție a acordurilor se bazează pe o ordonare terțiană a tonurilor Termenul terțian înseamnă „al treilea”, ca în intervalele de stivuire a unei treimi Toate acordurile au formule Aceste formule enumeră gradele de scară necesare pentru a crea un anumit sunet Formula pentru triada majoră este - - Această informație vă permite să știți că trebuie să utilizați notele , și de la o scară majoră pentru a obține sunetul unui acord major Când construiți acordul Do major, notele vor fi CEG Scala Do majoră cu notele triadei majore în casete grade de scară В C cele patru triade tradiționale: patru triade hibride: formula - - -I- - - -H nume major minor augmentat -l> -l> diminuat formulă - - - - - -t -b -# Nume suspendat (nu din al treilea stivuit) suspendat (nu din al treilea stivuit) major/diminuat min/crescut Construirea triadei minore ( -ЬЗ- ) de la scara Do major necesită coborârea celei de-a -a (E) cu o jumătate de pas la Ek Aceasta produce un acord format din CE^-G Triada augmentată ( - -# ) diferă de triada majoră printr-o notă Al -lea trebuie ridicat cu o jumătate de treaptă; rezultând un G# Notele dintr-o triadă C augmentată sunt: CEG# Triada diminuată trebuie să aibă un al treilea coborât și al cincilea coborât Triada C diminuată este formată din note С-ЕЬ și G^ Toate acordurile sunt construite în acest fel, indiferent câte note sunt în ele Triadele hibride sunt acorduri care există în afara tradiției tradiționale a muzicii clasice Nu sunt acorduri auzite în mod normal în muzica lui Bach și Beethoven și, prin urmare, nu sunt acorduri pe care le-ați întâlni la o oră introductivă de teoria muzicii Sunt incluse aici deoarece muzicienii rock și jazz le folosesc des Acordurile - - și - - nu sunt construite prin stivuirea intervalelor în Celelalte două acorduri sunt Multe alte acorduri hibride vor fi enumerate pe parcursul acestui capitol Dubleri și Exprimări Acum că știți că o triada Do major trebuie să aibă - - (С, E și G), este timpul să puneți aceste tonuri sub degete O modalitate convenabilă de a face acordurile să sune mai interesant și mai plin este să dublezi sau să triplizi una sau mai multe note Dublarea sau chiar triplarea notelor nu schimbă numele unui acord, schimbă doar textura De regulă, cu cât sunt mai puține notele dintr-un acord, cu atât textura acestuia va fi mai subțire; mai multe note fac un sunet mai mare Asta nu înseamnă că îți vei dori întotdeauna un sunet puternic Sunetul mai subțire este, de asemenea, foarte important pentru jucătorul de ritm, mai ales în stilurile funk Ordonarea unui set de tonuri, de la cea mai joasă la cea mai înaltă, se numește voce După cum știți, triada majoră trebuie să aibă - - , dar aceste note pot fi redate în orice ordine Ele pot fi jucate ca - - sau - - sau orice altă combinație Când notele se dublează sau se triplează, numărul de moduri diferite de a exprima un acord crește Următoarele sunt câteva moduri de a cânta acordul Do major la chitară Vocările sunt afișate sub fiecare casetă de acorduri (Citiți sonorurile de la stânga la dreapta, nota cea mai joasă la cea mai înaltă ) Vocările triadului C major: Rețineți că punctul negru reprezintă întotdeauna locația rădăcinii acordului, care este al acordului Rețineți, de asemenea, dublările și triplările atunci când sunt prezente Toate aceste forme de acorduri sunt numite Do major, dar toate sună foarte diferit una de cealaltă din cauza vocirilor lor Vizualizarea triadelor Scopul învățării vocalizării oricărui acord este de a vă oferi puterea de a vizualiza pe tastatură în termeni de grade de scară Dacă știți ce grade de scară cântați, veți avea puterea de a modifica formele de acorduri pentru a crea alte acorduri Este posibil să folosiți două forme comune de triade pentru a genera toate tipurile diferite de triade Prin localizarea a treia în formele majore și coborându-le cu o jumătate de pas, se formează o triadă minoră Prin localizarea celor în formele majore și ridicarea lor cu o jumătate de pas, se formează triada augmentată Prin localizarea a -a și a -a în formele majore și coborându-le cu o jumătate de treaptă, se formează triada diminuată Acorduri de ortografie în tastele Sharp și Fiat Adăugarea de accidentale (diesite și bemol) într-o tonalitate majoră afectează ortografia acordurilor Un exemplu va dezvălui ce se întâmplă atunci când lucrați cu o cheie cu multe ascuțite E majoră E-FH-GH-AB-CH-Dlt scara grade - Această scară are note ascuțite Trebuie să vă amintiți acest lucru atunci când construiți acorduri cu o notă rădăcină E triadele tradiționale scrise din cheia lui E triada majoră ( - - ) = E, G# și В triada minoră ( - ) = E, G și В triada diminuată ( -^З-^б) = E, G și ВЬ triada augmentată ( - -# ) = E, G# și B# Când triada minoră cere ca a treia să fie coborâtă (b ), G# devine G natural Triada diminuată necesită atât o treime coborâtă (^ ) cât și o quinta coborâtă (i> ), astfel încât nota В va deveni Bk În triada mărită, a cincea este ridicată cu o jumătate de treaptă (# ), pentru a deveni B# Acum B# este o ortografie neobișnuită pentru ceea ce majoritatea oamenilor numesc o notă C Cu toate acestea, ar fi incorect să scrieți triada E augmentată cu o notă C, deoarece formula ar fi atunci - și aceasta nu este ortografia corectă Când lucrați în tastele plate, trebuie să aflați ce pasuri sunt platite și care nu (Diagrama cheie majoră din anexă vă va ajuta să învățați scalele majore ) Al> scară majoră At-Bb-C-Db-Eb-FG scala grade - triade tradiționale scrise din cheia lui АЬ triada majoră ( - - ) = Ak, C & E^ triadă minoră ( - ) = Ak, O & E^ triadă diminuată ( ) = ДЬ, O & E» triadă augmentată ( - -# ) = Ак, C & E Unele schimbări neobișnuite apar atunci când aveți de-a face cu o cheie cu patru bemol, cum ar fi Ai> major În acordul minor, ЬЗ rezultă în а O În triada diminuată, Ь are ca rezultat o notă dublu bemol (E ) (Aceasta este enarmonica lui D, dar din același motiv ca cel menționat anterior, ar fi incorect să schimbați numele înălțimii ) În triada augmentată, ₽ are ca rezultat un E natural Este nevoie de puțină practică pentru a stăpâni abilitățile de a scrie corect acordurile Cea mai importantă informație pe care trebuie să o cunoașteți pentru a rezolva aceste mici puzzle-uri este notele care sunt ascuțite și aplatizate în toate scalele majore Fără cunoașterea acestor informații fundamentale, este imposibil să se vină cu ortografia corectă a acordurilor Acorduri cu patru note Majoritatea acordurilor cu patru înălțimi diferite sunt numite acorduri a șaptea A patra notă provine din stivuirea unui alt interval de a treia deasupra unei triade Această nouă notă va fi a -a din scară scara C major CDEFGAB scară grade - ( ) ( ) ( ) ( ) - triadă de bază adăugat pe locul Scala Do majoră cu notele majore ale acordului al -lea în casete scala grade —► Fiecare triadă tradițională poate fi transformată într-un tip de acord a șaptea În plus, alte acorduri hibride de note pot fi formate prin modificarea celei de a -a, a -a și prin adăugarea celei de-a -a Aceste alte acorduri de note sunt foarte utile, dar nu se încadrează perfect în metoda tradițională a treia stivuită de a construi acorduri Ca și triadele hibride, aceste acorduri sunt folosite de muzicienii rock, pop și jazz acorduri tradiționale de th a -a majoră ( - - - ) al -lea minor ( -t - -b ) al -lea diminuat ) al -lea pe jumătate diminuat ( - » -Ь -^ ) al -lea dominant ( - - -t ) al -lea crescut ( - -** -^ ) acorduri hibride din patru note majore sus ( - - - ) majore ' ( - - ' - ) majore ^ ( - -# - ) minore # ( -ѴЗ-Йб-І'Т) minor # ( -ЬЗ- -# ) dominant ^ (І-З-^б-^) suspendat (І-Д-б-^) Notele pot fi dublate și triplate în acorduri mai mari la fel ca în triade Devine mai dificil să dublezi și să triplezi tonurile atunci când acordurile conțin sau mai multe note; Pur și simplu rămâneți fără șiruri Cu acorduri mai mari, vocea devine mai importantă Cu toate acestea, vocea este foarte subiectivă Ceea ce sună bine pentru o persoană poate părea tulbure pentru altul O persoană poate prefera sonori mari cu sunet complet, care folosesc toate cele șase coarde, iar altul poate prefera sonori care folosesc doar sau corzi Acorduri Gmaj - trecerea de la sonori întunecate (grele/groase) la sonori mai ușoare (mai subțiri) ( ) ( ) ( ) subțire/ușoară Cea mai rapidă modalitate de a obține un sunet „întunecat” la chitară este de a exprima un acord, astfel încât să apară un interval de a -a sau mai mic între nota de bas de pe a -a coardă și următoarea notă din acord, cum ar fi primul G major? coarda de mai sus În acest acord, există un interval de M rd între rădăcină și a treia În cel de-al doilea acord, cel mai mic interval este un P , o voce comună Acest interval de P nu este la fel de noroios ca M din acordul precedent Al treilea Gmaj este cel mai echilibrat dintre cele patru de aici Are un interval de а M între rădăcina acordului și următoarea notă în sus Ultima voce evită complet o notă joasă de bas, ceea ce face o textură mai ușoară Toate aceste acorduri au locul lor Depinde de tine să experimentezi propriile voci și să selectezi situațiile muzicale potrivite pentru a reda sunetele „întunecate” și „luminoase” Familii de acorduri Există doar trei familii diferite de acorduri: majore, minore și dominante Fiecare familie poate fi caracterizată subiectiv prin felul în care ne face să ne simțim De exemplu, oamenii ar putea spune că acordurile majore au un sunet „fericit”, „plăcut” și consonanți Acordurile minore sunt „triste” sau „morose” Acordurile dominante sunt „tensionate” și disonante Acesta este un mod inexact de a descrie calitatea din aceste acorduri Un sistem de clasificare mai precis este realizat prin analizarea anumitor caracteristici de interval comune fiecărei familii de acorduri Fiecare familie de acorduri are calități distincte care pot fi urmărite la gradele de scară a -a, a -a și a -a acorduri majore naturale a -a și a -a cu ocazional Ь sau Й sau tensiune suplimentară acorduri minore ЬЗ și Ь cu ocazional natural , Ь sau # , toate adăugate pentru tensiune suplimentară acordurile dominante naturale a -a și ^ cu k și # ocazional adăugat la tensiune suplimentară Acordurile majore au și nemodificate Minorii au ^ , iar a șaptea este aproape întotdeauna plată Acordurile dominante au o a nemodificată (ca acordurile majore) și o a bemolită (ca acordurile minore) Ce se întâmplă cu a -a în fiecare familie de acorduri nu este nici pe departe la fel de important ca ceea ce se întâmplă cu a -a și a -a Având în vedere acest sistem de clasificare, este posibil să aranjați cele douăsprezece acorduri diferite enumerate anterior în aceste trei familii de acorduri acorduri majore major ( - - - ) major b ( - -I- - ) major * ( - -# - ) acorduri minore a -a minoră ( -t' - - ' ) minor # ( -l» -^ -l' ) minor # ( - - - - ) pe jumătate diminuat al -lea ( -ЬЗ-Ь -& ) acorduri dominante a -a dominantă ( - - -l' ) a -a augmentată (І-З-Йб-ЬТ) dominantă ^ (І-З-^б-^) suspendată ( - - -b ) * a scăzut pe locul ( -І> -Ь -Ь ) Chiar dacă acordul dim th se bazează pe un sunet minor, funcționează ca un acord dominant; una de tensiune Acesta este motivul pentru care este listat ca acord dominant Inversiunea Până acum, majoritatea acordurilor au fost afișate în ceea ce se numește poziție rădăcină Aceasta înseamnă că nota cu cel mai mic sunet din acord, nota de bas, este rădăcina acordului sau tonicului Acordurile pot fi exprimate cu alte note decât rădăcina ca notă de bas Ori de câte ori un acord are o altă notă decât rădăcina ca notă de bas, este în inversare Sunt comune trei forme diferite de inversare: prima inversare este în cazul în care a treia a acordului este nota de bas, a doua inversare este în cazul în care a cincea a acordului este nota de bas și a treia inversare este acolo unde a șaptea a acordului este nota de bas Forme de acord a doua inversare Notă: nu este posibil să existe o triadă în a treia inversare, deoarece o triadă nu are o a șaptea Acordurile de a treia inversare sunt posibile numai cu acordurile care au cel puțin note diferite Utilizări practice ale inversiilor Inversiunile sunt utilizate în mai multe moduri diferite În cele mai multe cazuri, un acord inversat este folosit pentru a obține o linie de bas diferită și mai interesantă Cele mai multe acorduri sunt jucate în poziția rădăcină, nota de bas fiind rădăcina acordului Acestea sunt cele mai practice vocalizări, deoarece sună stabil armonic Progresia de la un acord de poziție rădăcină la următorul are ca rezultat, de obicei, o linie de bas logică și previzibilă Piesa CD # progresia poziţiei rădăcinii # Primele acorduri de inversare sunt de obicei folosite ca acorduri de trecere între acordurile de progresie rădăcină Senzația generală a acordurilor de prima inversare este una de tranziție Nu au stabilitatea armonică a acordurilor de progresie rădăcină și nu sună rezolvat progresie cu o primă coardă de inversare care trece # § Prima inversare Acordurile de a doua inversare sunt chiar mai neregulate decât acordurile de prima inversare Cu aceste inversiuni, urechea începe să se întrebe ce notă este rădăcina acordului Percepem acordurile din orice ar fi nota de bas Când auzim o notă joasă, primul nostru impuls este să presupunem că această notă este rădăcina acordului Inversiunile pot face ca învățarea cântecelor după ureche să fie puțin dificilă Acordurile de a doua inversare sunt utilizate în mod obișnuit ca acorduri de trecere progresie cu a doua inversare care trece acordurile A doua inversare A doua inversare Acordurile de inversare a treia sunt foarte instabile din punct de vedere armonic și adesea pot păcăli urechea să creadă că a -a (nota de bas) este rădăcina acordului Aceste acorduri ne fac de obicei să ne simțim inconfortabil din cauza tensiunii dintre nota de bas și celelalte note din acord Ca acorduri de trecere, ele creează un puternic sentiment de mișcare Dar, ca toate acordurile, poate fi susținut atât timp cât doriți progresie cu coarda de trecere a treia inversare # A -a inversare Ca regulă generală, utilizați inversiuni atunci când doriți o linie de bas mai distinctă și un flux mai fin între acorduri Prin combinarea acordurilor de poziție rădăcină cu diferite inversiuni, este posibilă mișcarea neobișnuită și interesantă a acordurilor și a basului Slash Chords Un alt concept strâns legat de inversare se numește „slash chords” Acesta nu este un termen din adâncurile teoriei muzicale antice, ci este un termen de argou pentru o practică foarte comună Un acord slash este o modalitate de a desemna un acord cu o anumită notă de bas Informațiile din stânga semnului oblic vă permit să știți ce acord trebuie cântat Litera din dreapta barei oblice indică nota de bas Aici sunt cateva exemple: explicația acordului oblic (# ) С/ВЬ Aceasta este o triadă C maj cu o notă de bas а Вь (BHsthe i> în tonalitatea lui , deci acest acord este într-adevăr o a treia inversiune C ) (# ) A/B Aceasta este o triadă A major cu а В notă de bas (B este Nota a -a în tonul A, deci a -a este nota de bas ) (# ) G/Al- Acesta este un acord G cu o notă de bas A^ (At nu este de obicei o notă care ar fi auzită ca parte a unui acord G, deci este o relație neobișnuită ) Acordurile slash pot reprezenta trei relații diferite de acorduri și note de bas Prima relație este cea mai comună; acela de a nota o coardă care este în inversare Primul exemplu de mai sus este de acest tip A doua relație este în cazul în care nota de bas este o extensie de acord, cum ar fi a -a, a -a sau a -a Nu este practic să vorbim despre acorduri în inversarea a -a, a -a sau a -a, așa că în aceste cazuri se folosesc acorduri oblice Exemplul arată cum ar arăta Exemplul reprezintă o situație în care nota de bas nu este legată de acord în vreun mod convențional În jazz, este obișnuit să vezi acorduri de acest tip Acordurile a șasea Pe măsură ce practica notării acordurilor cu simboluri (în loc de note reale) a evoluat, două forme de acorduri inversate au intrat în uz comun Un tip este acordul a șasea major, iar celălalt este acordul a șasea minor Aceste acorduri sunt inversiuni a două acorduri comune a șaptea formula numelui major - - - minor -^З-б-б poziţia rădăcinii acordul al -lea minor minor ^ Acordurile minore și majore sunt acorduri de patru note care în mod clar nu urmează principiul stivuirii rds folosit pentru a forma majoritatea acordurilor Dacă notele din aceste acorduri sunt rearanjate astfel încât să poată fi stivuite în trei, devine evident că fiecare dintre aceste acorduri este în prima inversare Coarda a șasea majoră este o primă inversare minoră acordă , iar cea minoră este o primă inversare minoră b (cunoscută și sub denumirea de acord pe jumătate diminuat) O modalitate ușoară de a vă aminti unde se află rădăcina reală în oricare dintre aceste acorduri a șasea este să priviți la gradul de scară a șasea În acordul de -a major, a -a este rădăcina acordului de minor pe care este construit În acordul a șasea minor, nota a șasea este rădăcina тіпог Ь pe care este construită CD-El>-FGA-Bl> = Cm ( - - - ) ( ) (V ) ( ) (Ь ) rădăcina min devine a -a din acordul maj Eb-FG-Al-Bb-CD = EI- ( - - - ) ( ) ( ) ( ) ( ) CD-Et-F-Gb-A-Bl' = Cm l> (i- v ) ( ) (ЬЗ) (Ь ) (t ) rădăcina lui тіп Ь devine a -a în acordul min Ek-F-Gb-Ab-BI-CD = El- ( - - - ) ( ) (ЬЗ) ( ) ( ) Observați asemănarea sunetului dintre Cm și Et- și dintre Cm !- și Ei-m EI- este inv din —► El>m islstinv de—► Cm l> Chiar dacă acordurile maj și min sunt într-adevăr inversiuni ale altor acorduri, ele au ajuns să fie folosite ca acorduri de poziție rădăcină Extensii și modificări ale acordurilor Prin extinderea scării majore cu o a șasea majoră, este posibil să se producă grade de scară dincolo de a șaptea Așa sunt generate tonurile pentru acordurile a -a, a -a și a -a I -o octava -maj a -a —- extensii de acorduri scara C major | И eu CDEFGABCDEFGA ( ) ( ) ( ) ( ) ( ) ( ) ( ) IIII înălțimi de bază ale acordului a șaptea Observați că gradul al -lea are același nume de pitch ca și al -lea Al -lea este același cu al -lea, iar al -lea este același cu al -lea Acest fapt vă va ajuta să determinați numele înălțimii unei note de extensie fără a fi nevoie să numărați până la a -a, a -a și a -a Este o scurtătură Tonurile modificate se referă la ceea ce se întâmplă cu a -a, a -a, a -a și a -a atunci când aceste note sunt ridicate sau coborâte cu o jumătate de pas De exemplu, un majTi'S este considerat un acord de -a major alterat, deoarece a -a a fost coborât cu o jumătate de pas Cele mai multe acorduri modificate apar în familia acordurilor dominante Când se adaugă o , sau la un acord, aceste înălțimi sunt numite extensii Când a^ j ,^ j j sau^ sunt incluse într-un acord, ele se numesc înălțimi modificate Orice , sau modificat este considerat un ton de extensie modificat Într-un acord poate apărea orice număr de tonuri diferite modificate De exemplu, este posibil să aveți un acord precum dom (i, i' î, ) sau dom (# l* ) exemple de acorduri cu extensii exemple de acorduri cu extensii modificate Acorduri din cinci note Stivuirea încă o -a peste o coardă a -a are ca rezultat o coardă a -a Aceste acorduri de note extind și mai mult sunetul de bază al unui acord al -lea, fie adăugând o extensie (al -lea), fie o extensie modificată, ^ sau # Aceste acorduri pot fi inversate la fel ca orice acord Nu este obișnuit să ne gândim la acorduri în a -a inversare, ceea ce ar fi dacă a -a ar fi nota de bas Dacă a -a este dorită ca notă de bas, acordul este scris ca un acord oblic Există și alte acorduri utile de note care există Aceste acorduri conțin a -a, precum și alte diferite tonuri modificate și nealterate Aici se numesc acorduri hibride a -a scară Do major cu a -a tradițional acorduri a -a majoră a -a ( - - - - ) a -a minoră ( -ЬЗ- -*- - ) a -a dominantă ( - - -' - ) a -a augmentată ( - -# -^ - ) dominantă ^ (І -З-І-б-^-Э) dominant ( - ' ) ( - -Ь -Ь -Ь ) dominant (Ь # ) ( - -к -Ь -# ) dominant (# l- ) ( - -# -b -t ) dominant (# # ) (І-З-Иб-^ЛЭ) hibrid acordurile a -a major / ( - - - - ) „major adăugați ( - - - ) major ^ ( - -l> - - ) major * ( - -# - - ) minor / ( -ЬЗ- - - ) minor # ( -ЬЗ-Кб-^ - ) minor # ( -ЬЗ- - - ) 'adăugare minoră ( - - - - ) suspendat ( - - -I- - ) Acordurile majore add și minore add sunt acorduri cu patru note, dar ultima extensie este a -a, deci sunt clasificate drept acorduri a -a Acorduri de șase note Majoritatea acordurilor cu șase note se numesc acordurile al -lea Ca și celelalte acorduri, ele sunt derivate din scara majoră prin adăugarea unei alte a treia deasupra notei a -a Al -lea pas este una dintre extensiile scalei și poate fi ascuțit, rezultând а И Al -lea nu poate fi cu adevărat platit Pentru a face acest lucru, rezultă al -lea, care este același ca sunet cu al treilea Ori de câte ori a -a se găsește într-un acord major, este de obicei ascuțit A -a, fiind enarmonica a -a, este extrem de disonantă într-un acord major și va distruge esența sunetului major A -a naturalizată este comună în acordurile dominante și minore scară Do major cu a -a adăugată acordurile tradiționale ale -a major a -a ( - - - - -И ) minoră a -a ( - > - -Ь - - ) minoră - ( -ЬЗ- > - - - - ) al -lea dominant ( - - - - - - ) al -lea crescut ( - -# -Ь - - ) acorduri hibride a -a major * ( - -Й - - -И ) major / /H ( - - - - -И ) major / /И ( - - - - -И ) minor / / ( -I- - - - - ) dominant # ( - - ^ - -# ) dominant - ( - - W - ) dominant # ( - - -l> -# - ) dominant (^ ) ( - ^ -Ь ^ - ) dominant (^ ) ( - -l> -l> -K - ) dominant (# Ь ) ( - -# -Ь -Ь - ) dominant (# # ) ( - -lM -# - ) 'suspendat ( - - -I- - ) Chiar dacă acordul suspendat de este un acord de cinci note, este inclus aici deoarece este numit un acord al -lea Nota a -a este aceeași cu a patra, așa că un acord sus conține aceleași înălțimi ca și sus Acorduri de șapte note Cele șapte note acorduri sunt ultimul tip care trebuie examinat Este literalmente imposibil să cânți un acord de șapte note la chitara cu șase corzi Omitând tonurile (de obicei a -a și/sau rădăcina), este posibil să captezi esența acestor acorduri și să mai rămână degete și coarde Al -lea pas este același cu al -lea și este tratat într-un mod similar Este posibil să existe acorduri cu аИЗ (enarmonice la * ), dar acestea sunt oarecum rare După cum este de așteptat până acum, acordul al -lea este format prin stivuirea unui alt interval de o treime deasupra celui de-al -lea acordurile a -a tradiționale major a -a ( - - - - -И - ) minoră a -a ( -l, - -l' - - - ) minoră ^ ( -і' -Ь -І' - - - ) al -lea dominant ( - - - - -И - ) al -lea crescut ( - -# -»- - -# - ) acorduri hibride a -a major * ( - -# - - -# - ) major І- ( - -^ - - -Hl- ) dominant # ( - - - - -И - ) dominant ^ ( - -І- -І- - -И - ) dominant ^ ( - - -^ -t -Hl - ) dominant # ( - - -Ь -# -И - ) dominant ( - - ) ( - -І- -І- -І- -И ) - ) dominant (l- # ) ( - -Ч>-Ь -# -Ні- ) dominant (# # ) ( - -# - -# - Иі- ) dominant (^ - ) - -# -l- -l- -Hl- ) *suspendat ( - - - - - - ) Acordurile de -a majoră și dominantă vor conține И în loc de -a naturală așteptată Al -lea natural se ciocnește cu al -lea natural; И este mult mai puțin disonant Chiar dacă sus este un acord de șase note, acesta este inclus aici deoarece este folosit ca și cum ar fi un adevărat acord al -lea A -a este aceeași cu a -a, așa că un acord sus conține doar șase note Omiterea notelor în acorduri Numărul de note care se află într-un acord determină numărul de digitații posibile Mai multe note înseamnă mai puține opțiuni Pur și simplu rămâneți fără degete și sfori Este posibil să omiteți anumite note ale unui acord fără a pierde esența acordului Prima notă care este omisă este a -a Dacă al -lea este modificat, (# sau ^> ) trebuie să îl păstrați Următoarea notă care poate fi omisă este rădăcina Când ai de-a face cu acorduri mai mari, cum ar fi ths, ths și ths, poți elimina fiecare notă, cu excepția ultimei extensii și a -a și a -a respectivă Notele a -a și a -a determină familia de acorduri (major, minor sau dominant), deci acestea sunt tonuri importante În acordurile cu modificări, este util să păstrați cel puțin una dintre notele modificate Iată o mostră de acorduri care arată notele care ar trebui păstrate și altele care sunt opționale acordul nume formulă note de păstrat opțional major - - - - - - - minor - - - - - - - - - - - dominantă ^ - - - -I- -I- - dominantă - - - - - - - - - - - dominant ( - - ) - -I- - -I- -I- - sau l- - - sau - dominant (# к ) - - - -Ь -« - -# sau I- - - - sau # major - - - - -И - - - - - -И minor - , - - - - - - - - - - - mărită - -# - - -И - -# - - - -И dom ( - ^ ) - -і> - -і- -Иі- -Ь - > - -И (i- ori- ) sus - - -Ь - - - - - - Notarea simbolului acordurilor Există multe simboluri diferite folosite pentru a reprezenta același acord Pur și simplu nu există o modalitate corectă de a nota acordurile Aceasta înseamnă că trebuie să fiți familiarizat cu toate simbolurile diferite pe care le puteți întâlni Iată o listă care arată majoritatea simbolurilor utilizate Tipul acordului triadă majoră majoră majoră etc Simboluri folosite nici unul ma sau M M , ma , maj , Ma , , Д , Д minor m, mi, min sau - minor ^ т Ь , mi - , ті Ь , - - , - i> , minor etc m , - , mi , min dominant dom , aug sau + diminuat dim sau O Exemplu cu C ca rădăcină C C , Cma sau CM CM , Cma , Cmaj , CMa , C CA ,CA Cm, Cmi, Cmin sau C- Cm b , Cmi - , Cmi l> , С- - , C- l> , C Cm , C- , Cmi sau Cmin Cdom sau C Cag sau C+ Cdim sau СО Un simbol care este utilizat în două moduri diferite este liniuța (-) Este folosit pentru a reprezenta un acord minor și este, de asemenea, folosit pentru a indica bemolirea unei note ca în min - , unde a -a este coborâtă cu o jumătate de pas De asemenea, semnul plus (+) este folosit în mod obișnuit pentru a indica o notă ascuțită ca în C + sau C + Formule comune ale acordurilor | Iată o listă rezumată a tuturor acordurilor comune și formulele acestora Acorduri majore Formula Acorduri dominante triada majoră - - dominantă major - - - dominant ^ major / - - - - dominant ^ major / - - - - dominant ^ major - - - dominant ** major ^ - - dominant (Ь ^ ) major ₽ - -** - dominant (^ t* ) major add - - - dominant (# ^ ) major - - - - dominant (# # ) major И - - - - -И dominant И Acorduri minore dominante triadă minoră - dominantă ^ minor - - dominant ** minor / - - - dominant minor - dominant minor ** minor ^ - - triada augmentată augmentată (vezi dom ** ) minoră ₽ -Я triadă diminuată diminuat minor add - - minor - - pe jumătate diminuat (vezi m l' ) minor - - - suspendat suspendat Acorduri speciale - - - suspendat power chord sus suspendat Formulă - - - - - * - - - - - * - - Л -і> -Я - - * - -** -** - - - -** - - - - - - - * - - - - - - - - -И - - -** - -** -ЬЗ-Ь -ЬЬ - - - - - - - л Aceste acorduri nu sunt nici majore, minore sau dominante, deci pot fi folosite într-o mare varietate de situații ca substituții pentru aceste alte tipuri de acorduri Forme de acorduri Iată două forme pentru fiecare acord auzit frecvent Prima formă va avea rădăcina pe al -lea șir, în timp ce a doua formă va avea o a -a rădăcină șir Fiți atenți la notele dublate sau triplate, precum și la înălțimi și coarde omise care trebuie să fie dezactivate Vocările sunt standard și reprezintă un bun punct de plecare pentru explorare ulterioară Toate formele sunt mobile (Acorduri majore) major / - major - major I- - XX XX XX XX X - - major И И Я І> ЬЗ l> ЬЗ triadă augmentată X XX X crescut X * XX X « - triadă diminuată X XX » diminuat X з # pe jumătate diminuat- X XX Ь ЬЗ suspendat Ь Ь Ь I- Ь - X XX W> - Ь suspendat Ь * ЬЗ Ь - - am suspendat c L - - - suspendat Armonizare la scară și mod Majoritatea melodiilor sunt construite din acorduri care își au originea în scalele majore și minore Fiecare scară sau mod poate fi armonizat pentru a produce diferite tipuri de acorduri Notele sunt stivuite în trei părți deasupra fiecărei note într-o scară sau mod folosind doar notele din scară sau mod Aceste acorduri pot lua forma unor acorduri de note (triade), acorduri de note (acorduri de ), acorduri de note (ale ), note ( ) sau note ( ) Triadele și acordurile a șaptea sunt cele mai comune armonizări ale scării C Armonizare la scară majoră numere III VII IV V VI Fiecărei coarde i se atribuie o cifră romană care corespunde gradului său de scară respectiv (O literă mică este uneori folosită pentru a indica un acord minor ) Acordului construit pe gradul al scării i se dă numărul I (unul acord) Acordul construit pe gradul al -lea se numește acordul V (cele cinci), etc Atribuirea cifrelor romane acordurilor este modul în care muzicienii descriu progresiile acordurilor De exemplu, o persoană ar putea spune: „Să jucăm un l-IV-V (unu, patru, cinci) în A” Aceasta înseamnă: cântați acordurile construite din gradele , și de la tonalitatea La major, (A, D și E) La scalele majore, o armonizare de note (acordul a șaptea) va avea ca rezultat acordurile I și IV să fie șapte majore Acordurile II, III și VI minore de V-ul este un dominant, iar VII-ul pe jumătate diminuat Armonizare la scară majoră (loniană) I major - pe jumătate întunecat Cmaj Dm II Em III dominant Fmaj IV Am VI Bm b VII minor Pe lângă faptul că au un labei numeric, acordurile în progresie pot primi denumiri funcționale De exemplu, acordul I se numește tonic IV este subdominanta (sub dominantă), iar V este dominantă Aceste trei acorduri, tonica, subdominantă și dominantă, sunt cele mai importante Multe melodii sunt compuse din puțin mai mult decât acordurile I, IV și V Cea mai comună metodă folosită de muzicieni pentru a descrie progresiile de acorduri este cu sistemul numeric Nume numeric Piesa CD # Funcțională labei eu — tonic II — supertonic III — mediantă IV subdominant V dominant VI submediant VII ton de conducere # improvizați cu do pentatonic major sau do lonian Această progresie ar fi descrisă ca I, VI, IV, V în C Cunoscând calitățile acordurilor care sunt asociate cu fiecare grad de scară și notele fiecărei scale majore diferite, este o chestiune simplă să transpuneți această progresie sau orice progresie în alta chei Dacă progresia de mai sus ar fi transpusă la tonul de mi major, acordurile ar fi: Eadd , С#т , Aadd și B, sau, I, VI, IV, V în mi major # improvizați cu A major pentatonic sau A lonian Această progresie este un simplu I, IV, I, V în A Inversarea acordului IV nu schimbă faptul că acest acord este încă un Re major Inversiunile nu afectează modul în care este etichetat un acord în ceea ce privește sistemul de numerotare (Pentru mai multe despre inversiuni, vezi „Constructia acordurilor”) Armonizări la scară minoră Scalele minor natural, minor armonic și minor melodic generează fiecare un set de acorduri Armonizarea acestor scale se face în același mod ca și scara majoră, prin stivuirea intervalelor de o treime deasupra fiecărui grad de scară Acordurile care rezultă din armonizarea acestor scale și a scalei majore formează baza armonică pentru cea mai mare parte a muzicii auzite astăzi C Armonizare minoră naturală triade grade de scară acordurile a -a Cm Ddim l> !> l> Fm Gm ВЬ Funcția de acorduri Cm numere ► I DmT^S Еьта] II Hll Fm IV Gm V Al,maj l>VI B^ bVII o În scala minoră naturală armonizată, acordurile I, IV și V sunt minore În scopuri practice, trebuie remarcat faptul că acordul V este de obicei jucat ca acord dominant Acest lucru se face pentru a crea un sentiment mai puternic de rezoluție pentru acordul I Acordurile Hll și i>VI sunt majore Coarda II este un тіпог Ь , iar acordul VII este dominant Numărul de note dintr-un acord nu afectează funcția acestuia în scala armonizată Orice acord ar putea fi o simplă triadă, a -a, a -a, a -a sau a -a coardă Triadele sunt folosite în stilurile folk, funk, pop și rock Acordurile de note sunt folosite și în stilurile pop și rock, dar sunt mai frecvente în jazz C Armonizare minoră armonică Armonizarea minorului armonic produce unele acorduri neobișnuite: maj ** și minorul ** maj ** nu este folosit foarte des, dar min**? apare din când în când Această scară produce două acorduri majore (Hll și ьVI), două acorduri minore (I și IV), unul semi-diminuat (II), unul complet diminuat (VII) și o dominantă a -a (V) Minorul melodic ascendent produce perechi de acorduri similare Cei I și II sunt minori Acordul construit pe Hll este un ** major neobișnuit IV și V sunt dominante, iar VI și VII sunt pe jumătate diminuate Acordurile pe jumătate diminuate nu sunt grupate cu acordurile minore deoarece nu sunt folosite ca acorduri minore standard Mai degrabă, ele sunt de obicei folosite ca acorduri dominante C Armonizare minoră melodică (numai ascendentă) Armonizare minoră melodică (versiunea ascendentă) major El>maj ** Hll pe jumătate întunecat Scala minoră compusă Există multe tipuri diferite de acorduri produse prin armonizarea celor trei scale minore Unele dintre acordurile produse de aceste scale sunt rar folosite, cum ar fi maj ** Combinând cele mai utile acorduri într-o scară mare, este posibil să vedem exact ce acorduri folosesc cel mai des compozitorii când lucrează în tonuri minore Acordurile compozite ale scalei minore F *Gm W Cmin Dmin l El>maj Fm G A^maj? Ат Ь B^ Bo I - II - Hll IV — V Wl -VI Ml —VII Este obișnuit ca compozitorii să schimbe calitatea acordurilor după bunul plac Acordurile IV și tVI sunt adesea schimbate în dominante Acordul V, deși de obicei dominant, poate apărea ca un acord minor Acest lucru este de înțeles deoarece acordul V în scala minoră naturală este un acord minor Sursele acordurilor din scala minoră compusă: I, II, ИН, IV, ьѵі și tVII sunt din scara minoră naturală V și VII sunt din scara minoră armonică VI este din scara minoră melodică Iată câteva progresii care conțin acorduri din scala minoră compusă Toate acordurile utilizate pot fi urmărite la armonizările naturale, armonice și melodice ale scalei minore Piesa CD # improvizați cu A blues, A armonic min sau Un min natural sursă(e) de acorduri - HM sau NM HM sau MM HM sau NM NM improvizați cu Do blues, Do armonic min sau C natural min sursă(e) de acorduri - NM HM sau NM HM sau MM # Wl VII IV V HM sau NM HM HM sau NM HM sau NM HM sau MM sursă(e) de acorduri - NM improvizați cu re blues, re armonic min sau D natural min Armonizarea modală Modurile pot fi armonizate la fel ca orice altă scară, prin stivuirea intervalelor de o treime deasupra fiecărei note și folosind doar înălțimile din interiorul modului Cu toate acestea, cea mai obișnuită utilizare a armoniei modale este crearea de variații pe un sunet de acord dat Cu alte cuvinte, dacă bruiezi pe un vamp cu un singur acord, întrebarea devine: cum să nu te plictisești pe ascultător și pe tine? Armonizările modale vor oferi varietatea de acorduri necesară într-o astfel de situație Cele mai utile trei moduri sunt dorian, lydian și mixolydian Dorian va genera multe sunete minore, iar lydian este folosit pentru a produce sunete majore modificate Mixolydian poate fi folosit pentru a crea sunete dominante nealterate; foarte util în stilurile funk, blues, R&B și jazz numele modului formulă acordă sunet caracter ton dorian - -l' - - - -l' minor (ЬЗ, Ь ) lidian - - -M- - - major M ( , ) mixolidian - - - - - -l> dominant Ь ( , Ь ) A mentine sunetul identificator al unui mod, este necesar să se includă înălțimea sau înălțimile care surprind esența modului Această înălțime se numește tonul caracterului În modul dorian, acesta este al -lea ьз și Ь ajută, de asemenea, la definirea sunetului minor al acestui mod În lidian, este Mth În mixolydian, al ^-lea Este posibil să selectați aleatoriu orice grup de note dintr-un mod, împreună cu tonul caracterului, și să creați acorduri care surprind esența modului Exprimarea va fi un factor important în fiecare acord, așa că este necesară experimentarea D caracter dorian ton — ХА - о п УУ , о О ЬЗ Ь Т о и л Л А п ** у jtо В Piesa CD # Dm vamp original # f- Esr-ll variaţii doriane # - Ю D dorian sunete xx X f- I- Ю Primul vamp are patru forme diferite de acorduri care au fost create prin luarea de note din modul D Dorian Unele dintre aceste acorduri ar putea primi nume, dar este mai bine să ne gândim la ele ca la variații ale sunetului unui acord Dm Vocea fiecărui acord este afișată sub fiecare casetă de acorduri O altă modalitate de a adăuga interes progresiilor de acorduri în setarea modală este să folosești alunecarea laterală Cu această tehnică, glisați orice coardă în sus sau în jos cu o jumătate de pas față de locația „sigură” Cu alte cuvinte, puteți lua oricare dintre formele de acord de mai sus și le puteți glisa în sus sau în jos, apoi înapoi la locul de plecare Dacă agățați prea mult aceste acorduri din afara poziției, riscați să sune ca și cum ați cânta acordul greșit Alunecarea laterală este o tehnică de înfrumusețare, adăugând disonanță de moment la o progresie a acordurilor; ca flirtul cu haosul Aceasta este o tehnică folosită de muzicienii de jazz caracter F lidian ton Vlz O « T w Л П U J A в vamp original # Lidian # variații Fmaj ^ Există multe asemănări între formele de acord pentru F lydian, D dorian și G mixolydian Aceste moduri sunt alcătuite din note din aceeași scară majoră părinte a lui C Așadar, este posibil să folosiți aceleași forme de acord în trei situații armonice diferite În fiecare caz, poate fi necesară o mică variație pentru a obține tonul (tonurile) caracterelor în formă, dar în cele mai multe cazuri, formele pot rămâne aceleași caracter mixolidian ton — o — — — T— ѳ A Ѳ — В Acorduri doriane cu intervale mixte Rock and Roii Harmony Acordurile care compun multe melodii rock sunt o colecție de acorduri de două note (diade) și de trei note (triade) Majoritatea acordurilor cu două note sunt alcătuite din rădăcina și a cincea perfectă, cunoscute și ca „acord de putere” Acordurile cu patru note sunt cu siguranță folosite în rock, dar de obicei sunt acorduri dominante Deoarece multe dintre acordurile din rock sunt cântate de chitariști folosind distorsiunea, acordurile care conțin a treia majoră sunt evitate Acest interval nu reacționează bine la distorsiuni Acordurile cu majore ies sună foarte tulbure Una dintre principalele surse de acorduri pentru muzica rock și blues este scala pentatonică minoră Această scară își are originea în scala minoră naturală scară minoră naturală - - -ЬЗ- - -Ьб-Ь scara pentatonica minora - -ЬЗ- - -Ь Pentatonica minoră poate fi armonizată într-o varietate de moduri: cu acorduri de putere, cu triade și cu acorduri dominante „De remarcat că armonizarea scării pentatonice minore nu este ca armonizarea altor scale Este doar un caz de construire arbitrară a acordurilor de putere, triadelor și a șaptelor dominante pe rădăcina fiecărui ton de scară эг triade - A C D E G ninant ths - f- > Acordurile /ver, triadele majore și acordurile dominante pot fi integrate în cadrul aceleiași igresiuni de acorduri În plus, acordurile din celelalte scale armonizate pot fi combinate cu aceste sunete :k Combinarea acordurilor din scara Rock cu cele din scalele majore armonizate și nor este o tehnică de compoziție comună Multe melodii de la Beatles au folosit un astfel de neme sre este un exemplu care folosește acorduri din scala Rock și din scara armonizată a lui A ajor Joacă acest exemplu cu o senzație rock puternică eu a - I IV Hll II VI Ml IV V впнпваи Progresii de acorduri Adunarea acordurilor pentru a forma cântece nu este o chestiune de a urma o formulă Mulți oameni pun acorduri împreună prin intuiție; prin experimente până când ceva le lovește Un alt mod de a face acest lucru este să vă modelați progresul pe o melodie familiară Majoritatea scriitorilor de cântece profesioniști înțeleg elementele fundamentale ale teoriei muzicii și regulile de bază care guvernează mișcarea acordurilor Acest capitol va analiza unele dintre aceste linii directoare și va examina motivele pentru care anumite progresii armonice funcționează Această perspectivă îi va oferi compozitorului în devenire un material cu care să lucreze și îi va oferi improvizatorului cunoștințele de care are nevoie pentru a alege scalele adecvate Tensiune și eliberare Progresiile acordurilor încearcă de obicei să creeze un sentiment de mișcare Această mișcare poate fi gândită ca un ciclu Acest ciclu este alcătuit din trei etape: stabilitate, contrast și tensiune Secțiunea stabilă este alcătuită dintr-un acord sau acorduri care definesc cheia Secțiunea contrastantă este alcătuită din unul sau mai multe acorduri care atrage atenția ascultătorilor de la centrul tonicului sau al tonului Ultima secțiune este, de asemenea, formată din unul sau mai multe acorduri și oferă o senzație de tensiune și anticipează revenirea în zona de stabilitate Acest ciclu poate fi repetat de multe ori pe parcursul unui cântec Ciclul tipic de mișcare a acordurilor grajd În forma sa cea mai elementară, acest ciclu este completat de o progresie care începe pe coarda I (stabilitate), care stabilește cheia progresiei, trece la coarda IV (material contrastant), apoi la V (tensiune), care se rezolvă înapoi la I (stabilitate) Iată un grafic al modului în care acest ciclu de stabilitate, contrast și tensiune ar putea fi perceput dominant (V) zona de stabilitate zona de tensiune contrastanta materialului revenire la stabilitate dominant I, IV, V în do major major IV subdominant tonic dominant Această progresie este cunoscută și de majoritatea muzicienilor ca progresie I, IV, V și este cea mai comună dintre toate progresiile de acorduri I IV V I Progresia I, IV, V funcționează exact în același mod în tonurile minore Armonizare minoră armonică dominant I - minor i I IV V I Mișcarea rădăcinilor Intervalele care apar între notele de bas ale acordurilor sunt responsabile pentru propulsia armonică Cel mai puternic sentiment de mișcare apare atunci când notele de bas sunt fie la o a patra, fie la o a cincea perfectă Iată o versiune a lui I, IV, V care arată din nou modul în care notele de bas se mișcă în și # I IV IV ьѵн • | P || P || P || m rd | În hard rock sau metal, unde sunt folosite doar acorduri de putere, intervalele dintre notele de bas determină dacă melodia este percepută ca majoră sau minoră În cazul de mai sus, sunetul ar fi minor Momentum este, de asemenea, creat atunci când notele de bas se mișcă cu un interval de a -a Dacă acordurile de la scara majoră a lui G sunt folosite ca punct de plecare, este posibil să construiți o progresie care să folosească acorduri ale căror rădăcini sunt la o secundă distanță Acorduri G major C IV # M nd M nd m nd I II -II G Am Вт C I II III IV Este dificil să faceți o greșeală atunci când creați progresii folosind acordurile fie din scara majoră armonizată, fie din scara minoră compusă În fiecare caz, acordurile aparțin aceleiași tonuri și scală Înlocuire comună de ton Scala majoră armonizată conține acorduri care împărtășesc multe dintre aceleași note Aceasta este baza înlocuirii comune a acordurilor de ton La scara majoră, acordurile I, III și VI au două note în comun Din acest motiv, ele pot fi folosite ca înlocuitori unul pentru celălalt Ele funcționează ca acorduri tonice Acestea sunt acorduri care funcționează pentru a defini tonul și sunt considerate stabile, nu trebuie să treacă mai departe acordurile I, III și VI se înlocuiesc între ele grade de scară triade Л Jr—— o ° —ѳ— —J — — — zzj- — — гл r* Q Г Q ii ti « o ~ C Dm Em FI II III IV GV Am VI Bdim VII Ca rezumat, acordurile funcționează în trei moduri diferite în scalele majore și minore armonizate: ca tonic (acorduri stabile), ca subdominant (acorduri care prezintă material armonic contrastant cu acordurile tonice) și ca acorduri dominante (acordurile de tensiune care servesc la anticipa revenirea la tonic) înlocuiri comune de acorduri de ton pentru armoniile de scară majoră Nume numeric I, III și VI II & IV Funcțional labei subdominant tonic V & VII dominant înlocuiri comune de acorduri de ton pentru armoniile de scară minoră compusă Nume numeric I, НИ, ьѵі & VI II & IV V, Ml & VII Funcțional labei tonic subdominant dominant Scala minoră compozită armoniază tonic Cmin Dmin b Ebmaj Fm G Abmaj Am b Bb Bo I - II ИІІ IV — V ->VI - VI - bVII — VII subdominant dominant Ritm armonic Încordarea acordurilor împreună cu mișcarea basului destul de bună nu este suficientă pentru a asigura o progresie puternică a acordurilor Elementul de ritm armonic este de asemenea important Ritmul armonic este termenul folosit pentru a descrie durata de timp acordată fiecărui acord dintr-o progresie Iată un exemplu de ritm armonic slab: Piesa CD # C F Am G C I IV VI V I Aceasta este o grupare ritmică foarte neobișnuită de acorduri și ar putea fi îmbunătățită prin redistribuirea modelului de ritmuri, cum ar fi în următoarele: C F Am G C I IV VI V I Cele mai multe progresii scurte vor fi de , , sau măsuri Iată o progresie de măsuri care utilizează un ritm armonic bun, mișcarea basului și înlocuirea de bază # Cadd F / Cadd tonic subdom tonic Am G VI V tonic dom substituţie Dominante secundare O altă tehnică folosită de compozitori implică inserarea acordurilor dominante înaintea altor acorduri pentru a crea un sentiment mai puternic de mișcare la acordul următor Rădăcina acordului care urmează să fie inserat este o a cincea perfectă sub acordul la care se va rezolva Aici este tonul armonizat de Do major cu unele dominante secundare adăugate Armonii în do majoră cu dominante secundare dominantele secundare pot precede orice acord, dar rareori vin înaintea acordurilor diminuate Folosiți-le în fața acordurilor majore și minore Acorduri Diminuate Sa observat mai devreme că acordurile V și acordurile VII pot funcționa ambele ca acorduri dominante Când utilizați un acord diminuat în locul unui acord V, oricare dintre notele din acordul diminuat se poate rezolva cu o jumătate de pas până la rădăcina acordului la care se rezolvă Iată câteva aplicații tipice care vor clarifica acest lucru Armonii în do majoră cu acorduri diminuate ca dominante secundare jumătate de treaptă jumătate de treaptă jumătate de treaptă jumătate de treaptă jumătate de treaptă jumătate de treaptă jumătate de treaptă jumătate de pas Prin utilizarea acordurilor diminuate ca dominante secundare, se creează o linie de bas cromatică Aceste acorduri ușurează tranziția de la un acord la altul și oferă un impuls puternic înainte De asemenea, este posibil să amestecați acordurile dominante și diminuate ca dominante secundare în aceeași progresie Iată o scurtă progresie folosind un acord diminuat și dominant ca dominante secundare folosind o coardă diminuată și dom ca dominante secundare X X X X X f- , X f- Dm b Fm f- , flQ și QQ Cm tonic Eo Ebmaj ЕЬ Abmaj VII din IV IV II subdominant ИІІ tonic sub V oftVI bVI înlocuitor tonic # Înlocuirea tritonului Acesta este termenul dat practicii de a înlocui o coardă dominantă în locul unui alt acord dominant Rădăcina noului acord este un triton departe de rădăcina acordului original Dacă muzica conține un acord C , un Р> poate fi înlocuit în locul său F# este la pași întregi distanță de C Trei pași întregi sunt un triton Piesa CD # F A m # progresie originală Dm G C II VI triton sub F Am progresia # cu substituție triton I IV VI Dm Db C II Bună I Motivul pentru care înlocuirea tritonului funcționează este că două dintre tonurile critice din acordul dominant original, al -lea și t> , sunt de asemenea în acordul tritonului Observați că a treia din acordul C devine ^-a în Р* În mod similar, ^ de la C devine al treilea în F# ВЬ este respelet enarmonic ca A₽ atunci când este într-un acord F# înlocuirea tritonului acordului original C = C - E - G - Bt F# = F# - A#(B - С# - E O modalitate foarte ușoară de a vă aminti cum să localizați acordul triton este să cântați pur și simplu un acord dominant a cărui rădăcină este la o jumătate de pas deasupra rădăcinii acordului la care trebuie rezolvat rădăcina acordului triton este cu o jumătate de pas deasupra acordului F F eu jumatate de pas | rădăcina acordului triton este cu o jumătate de pas deasupra acordului Gm jumătate de pas exemplu folosind substituții de triton ca dominante secundare x xx ЖП f C Y » Г , fil ІМГ Т f-' ІМК X f- Cm # Cm A+ Abmaj Gb Fm G HlofЬѴІ tonic bVI tonic sub HI din IV IV sub dom V dom tonic X X s Acorduri împrumutate O altă tehnică folosită de compozitori pentru a condimenta progresiile implică împrumutul unuia sau mai multor acorduri de la tonul major sau minor paralel Tonalitatea paralelă este cea care începe cu aceeași rădăcină ca și tonul cântecului sau progresiei Dacă melodia este în tonalitate Do major, tonul paralel ar fi Do minor Dacă melodia este în do minor, tonul paralel este în do major Doar înlocuiți un acord din tonul paralel în locul acordului așteptat în mod normal În scala majoră normală armonizată, acordurile I și IV sunt majore În tonul minor paralel, Taste paralele: Armonii compozite în do minor (versiuni cu note) Cmin Dmin l' Ebmaj Fm G Atmaj Am l> Bl» Bo I II - MII IV — V -Ь VI -VI - tVII — VII Armonii Do majore (versiuni cu note) Cmaj Dm Em Fmaj G Am Bm l» I II III IV V - VI - VII I si IV sunt minori La major, II, III și VI sunt acorduri minore La paralela minoră, II este un min !> , III este un maj și la fel și Wl VI-ul natural este а тіп Ь Iată un rezumat al calităților acordurilor asociate în mod normal cu fiecare grad de scară în tonurile majore și minore Acorduri majore ale familiei de acorduri Funcții normale I și IV la cheile majore Hll și M la tonurile minore tonurile minore II, III și VI în tonurile majore I, IV și V în tonurile minore jumătate diminuat în tonurile majore II și VI în tonurile minore diminuat în tonuri minore și majore V dominant în tonurile majore V și kVII în tonalitate minoră Această progresie este în Do major Acordurile din casete sunt împrumutate din tonalitatea minoră paralelă a Do minor din paralel minor Cmaj sub dom dom eu tonic Schimbarea calității acordurilor Aceasta este ultima tehnică care va fi examinată pentru îmbunătățirea progresiilor acordurilor Este foarte simplu: schimbați calitatea oricărui acord oricând doriți Experimentează cum să faci acorduri majore dominante sau minore sau orice îți convine Această schimbare aleatorie a calității acordurilor are loc frecvent în melodiile de jazz Notele de bas ale acordurilor rămân în mod normal aceleași, doar calitatea acordului se schimbă Menținerea notelor de bas la fel va oferi progresiei un simț mai puternic al tonului Schimbarea calităților acordurilor va face ca lucrurile să sune puțin diferit Piesa CD # Tehnica de a menține notele de bas diatonice și de a schimba calitățile acordurilor este în centrul blues-ului, unde fiecare acord este dominant Notele de bas, totuși, sunt foarte mult în eu V IV eu V Există multe posibilități pentru a crea și a îmbunătăți progresiile de acorduri A ști cum și de ce compozitorii asamblează progresii de acorduri este un aspect important pentru înțelegerea muzicală Iată o diagramă care rezumă unele dintre tehnicile abordate în acest capitol Despre crearea progresiilor de acorduri - Fii atent la modul în care notele de bas se mișcă în melodia ta Маке sigur că linia de bas este cântabilă și este alcătuită din mișcări ale rădăcinii care sunt în mare parte P , P și Al treilea este bine din când în când - Încercați să lucrați cu un număr par de grupări de bare, cum ar fi , , sau fraze de măsură - Stabiliți adesea tonul folosind acordurile V și VII care se rezolvă în acorduri tonice - Străduiți-vă pentru un simț puternic al ritmului armonic - Utilizați înlocuirea de acorduri de ton comun pentru a adăuga interes și varietate progresiei - Folosiți acordurile dominante și diminuate ca dominante secundare pentru un impuls armonic crescut - Utilizați acordul de substituție triton în locul rezoluției normale Vl - Folosirea acordurilor împrumutate este, de asemenea, o modalitate bună de a face progresul să sune proaspăt și diferit - Modificările aleatorii ale calității acordurilor adaugă și interes progresiilor acordurilor - Analizează și învață alte melodii pentru a vedea ce „trucuri” au fost folosite pentru a crea progresia acordurilor Încercați să vă dați seama de unde provin acordurile Este progresia logică sau ciudată? - Utilizarea acordurilor în inversare va avea ca rezultat linii de bas mai independente și melodice Nu vă blocați să folosiți întotdeauna formele de acorduri de poziție rădăcină Folosirea inversiilor va promova un flux mai fin de la coardă la coardă - Ai încredere în urechea ta Învață posibilitățile teoretice urmate în mod normal de compozitori, dar nu-ți fie teamă să încalci regulile Dacă îți sună bine, atunci mergi cu el Apendice Relații de acorduri și scară De obicei, este posibil să cântați mai mult de o scară pe orice acord Și este o chestiune simplă să enumerați diferitele acorduri și scalele care ar putea fi folosite cu ele Cu toate acestea, doar în enumerarea diferitelor acorduri și scale, se evită o problemă serioasă: cum să alegeți scala „corectă” Melodiile sunt formate din progresii de acorduri, nu dintr-un singur acord Din acest motiv, este necesar să se determine funcția unui acord în tonul general pentru a selecta o scară adecvată Acesta este motivul pentru care Dorian nu este întotdeauna cântat pe un acord minor Dorian funcționează excelent peste un acord minor care funcționează ca acordul II într-o tonalitate majoră sau ca acordul IV într-o tonalitate minoră De obicei, nu va suna grozav dacă este folosit peste un acord minor care funcționează ca un acord VI într-o tonalitate majoră Este același motiv pentru care lonian nu este cântat pe toate acordurile majore lonian este cel mai potrivit pentru acordurile majore care funcționează ca acorduri tonice (I) în cheile majore și acordurile ИІІ în tonul minor Funcția de acorduri determină alegerea scalei După ce ați spus acest lucru, trebuie să rețineți că nu este necesar să schimbați scalele sau modurile pe fiecare acord Este necesar să se determine modul în care acordurile dintr-o progresie se potrivesc într-o tonalitate Aceasta înseamnă să analizați progresia și să atribuiți numere romane fiecărui acord Când un grup de acorduri sunt toate legate de o anumită tonalitate, un sunet de scară sau mod poate fi aplicat tuturor acestor acorduri Această abordare, numită improvizație orizontală, eliberează jucătorul de a trebui să schimbe în mod constant scara și permite dezvoltarea melodică în solo Abordarea opusă se numește improvizație verticală În acest stil, jucătorul alege un sunet de scară care va fi potrivit pentru fiecare acord individual Este ca și cum jucătorul vede doar un acord la un moment dat și soios peste acel acord cu scala corespunzătoare Ambele abordări sunt valabile și își au locul lor Piesa CD # abordare orizontală - o scară jucată peste un grup de acorduri înrudite - toate în do major | № major - | -C major Cmaj Dm Fmaj G A>'maj l>maj Gsus G Cmaj I II IV VI în АЬ IV în AV în С V | I -C lonian - I -АЬ lonian - I C lonian - abordare verticală - o scară pe coardă C lonian Cmaj D Dorian Dm eu in C II în C AHonian D» Lydian A maj l> maj I în А^ IV în A^ C Lydian Cmaj eu in C Abordarea orizontală este cel mai ușor de înțeles la început Pe măsură ce obțineți un control asupra diferitelor scale, arpegii și moduri, puteți începe să integrați abordarea verticală Abordarea orizontală funcționează bine în melodiile care nu au modificări cheie Abordarea verticală este cea mai utilă în melodiile în care există schimbări frecvente de cheie sau în care calitățile acordurilor au fost modificate, cum ar fi în multe melodii de jazz Improvizatorul competent poate folosi ambele tehnici solo Programa de acorduri și scară Ar fi imposibil de a enumera fiecare scară care ar putea fi jucată cu fiecare tip de acord Chiar și să încerci o astfel de listă ar fi mai confuz decât util Din acest motiv, această programă listează doar scalele cele mai frecvent utilizate și acordurile peste care se aud Pentru o listă mai detaliată a acordurilor și scalelor, vezi „Scale Patterns”, de Don Latarski Funcție Scala/Nume mod Comentarii majore triadă majoră (I) lonian Când oricare dintre aceste acorduri se află în major major / Major pentatonic IV poziție, folosiți Lydian Cu toate acestea, mulți muzicieni de jazz folosesc Lydian peste major major / major major add suspendat (IV) Acorduri majore lidiene în poziţia tonică De asemenea, acordul suspendat nu este nici major, minor sau dominant, așa că poate fi folosit ca înlocuitor pentru oricare dintre aceste acorduri major i> major i> major ₽ major # major « (I) Lydian major ₽ (I) Lydian Augmented Scala Lydian Augmented este al treilea mod al scalei minore de jazz minori triadă minoră (I) Eoliană, Minor armonic, Când aceste acorduri minore sunt folosite ca minor pentatonic minor, acorduri tonice blues într-o tonalitate minoră, utilizați minor (H) sau (IV) Dorian, minor pentatonic Eolian (minor natural), armonic minor Blues sau jazz minor minor, jazz minor, minor pentatonic sau (III) sau (VI) eolian sau frigian scara de albastru cu un i> minor (i) (II) sau (IV) Dorian, pentatonic minor, Cu aceste acorduri, nu este important minor / minor jazz minor sau Blues indiferent dacă acordul funcționează ca I sau II Toate cele patru opțiuni de scară vor funcționa bine minor ^ (II) sau (VII) Locrian sau Diminuat w/h minor # orice Jazz minor sau armonic minor dominante dominant dominant dominant orice Mixolidian sau Blues dominant # augmentat orice Ton întreg sau mixolidian * dominantă Ь orice scară de ton întreg, albastru sau lidian \> este cunoscută și ca dominant ^ Lydian > (Lydian scara dominantă lidiană și este dominant # dominant) al -lea mod al scalei minore de jazz dominant ^ orice H/w diminuat sau scară alterată Scala alterată este cunoscută și sub numele de Super Locrian și este al -lea mod al scalei minore de jazz dominant # orice h/w diminuat, Blues, Dorian sau Altered Scale Scala alterată este cunoscută și sub numele de Super Locrian și este al -lea mod al scalei minore de jazz dominantă ( # ) dominantă (^ ) dominantă (# # ) orice scară alterată Scala alterată este cunoscută și sub numele de Super Locrian și este al -lea mod al scară minoră de jazz dominant (Ь Ь ) a suspendat orice Diminuat h/w suspendat suspendat suspendat suspendat orice Mixolidian sau Blues suspendat ^ diminuat orice frigian triadă diminuată orice Diminuat w/h diminuat Scale majore în toate cheile Glosar de termeni: Accidental - Acestea sunt simboluri care au ca efect ridicarea sau scăderea pasului Ascuțitele și bemolurile sunt cele mai frecvente accidente Modul eolian - Nume alternativ pentru scala minoră naturală sau minoră pură Este, de asemenea, numele dat scalei construite din nota a -a a scalei majore Extensii modificate - Se referă la aplatizarea sau ascuțirea celor , și Exemple comune ar fi Ь , * , И și ИЗ Scala alterată - Acesta este al -lea mod al scalei minore melodice Este, de asemenea, cunoscută sub numele de scară de combinație, scară de ton întreg diminuată, super-locrian și scară alterată Conține toate tonurile de tensiune posibile pe un acord dominant: Ь , ** , i> și # Cântare Bebop - Cântare folosite de muzicienii de jazz pentru a cânta muzică bebop Sunt comune trei forme: majoră, dominantă și minoră Note albastre - Termen aplicat zonei ^ - , -M și din scara blues Aceste note trebuie să fie îndoite până la chitară și rezultă în nuanțe subtile de sunet Nu sunt terenuri exacte în sens tradițional, ci zone de tensiune găsite între terenurile enumerate aici Acorduri împrumutate - Aceasta se referă la o tehnică în care un compozitor poate împrumuta un acord de la tonul paralel pentru a-l folosi într-o progresie a acordurilor Dacă o progresie de acorduri este în cea mai mare parte în do major, un compozitor poate merge la tonul paralel de do minor și „împrumuta” unul dintre aceste acorduri pentru a-l folosi în progresia do major Acest dispozitiv compozițional este util pentru a face un sunet mai proaspăt al progresiei previzibile Schimbarea calității acordurilor - Aceasta este o tehnică de înfrumusețare folosită de compozitori pentru a introduce surpriză și prospețime într-o progresie a acordurilor Rădăcina unui acord este lăsată intactă, dar calitatea acordului este schimbată Acordul major AC poate fi schimbat în C Tonul caracterului - Tonul sau tonurile care dau unei scale sau unui mod sunetul său unic În modul Dorian, tonul principal al caracterului este al -lea Tonurile de caractere secundare care definesc acest mod sunt Hrd și b th Cercul de - Acesta este un dispozitiv de predare care este un ajutor vizual pentru a ajuta la învățarea anumitor relații care există în teoria muzicii Este util pentru a învăța câte diezi și bemol conține fiecare ton major și minor și este, de asemenea, util pentru a demonstra relațiile dintre a patra și a cincea Mergând în sensul acelor de ceasornic în jurul cercului, sunt afișate tastele Sharp Mișcarea în sens invers acelor de ceasornic dezvăluie tastele plate Scala combinată - Vezi Scala modificată Înlocuirea tonurilor obișnuite - Acesta este termenul aplicat acordurilor care pot fi înlocuite unul cu celălalt pe baza notelor comune Acordurile care sunt înlocuite unul cu celălalt au de obicei cel puțin sau mai multe note în comun Interval compus - Orice interval mai mare de o octavă, de obicei , , , și Comping - Termen de jazz pentru interpretarea unui acompaniament ritmic Consonanță - Termen care înseamnă sunet plăcut sau fără tensiune, Diatonic - Termen folosit atunci când o progresie de acord sau o melodie este compusă în întregime din note dintr-o scară sau mod Scala de ton întreg diminuată - Consultați Scala modificată Disonanța - Se referă la sunete aspre și care conțin multă tensiune Dominant - Termen dat gradului al -lea sau acordului a cărui rădăcină este a -a din scară Acest termen se poate referi și la funcția unui acord într-o progresie Un acord de funcționare dominantă este unul care ocupă o poziție de tensiune Dorian l> scale - Nume alternativ dat celui de-al doilea mod al scalei minore de jazz Modul Dorian - Nume dat scalei construite pe gradul al -lea al scalei majore Enarmonic - Termen folosit pentru a descrie diferite ortografii pentru același sunet De exemplu, o notă В sună la fel ca un O, deci O este enarmonica lui B Extensie - Termenul este cel mai des folosit atunci când se vorbește despre acorduri care conțin tonuri mai mari decât acordurile a -a Al -lea, al -lea și al -lea sunt cele mai comune extensii Half-step - Acesta este cel mai mic interval folosit în mod obișnuit în muzica occidentală, (nu Country & Western) La chitară, este distanța de la o fretă la alta Improvizație orizontală - O tehnică de improvizație în care acordurile înrudite sunt grupate în funcție de un centru tonal sau cheie Scopul căutării acestor relații este astfel încât improvizatorul să poată folosi cât mai puține scale posibil pentru a improviza peste orice secțiune dată de muzică, eliberându-l să exploreze aspectele melodice ale scalei Interval - Distanța muzicală dintre oricare două note Această distanță este exprimată în funcție de numărul de pași întregi și de jumătate de pași care separă oricare două note (număr) și de calitatea sunetului Inversare - Când acest termen este aplicat intervalelor, înseamnă să luați nota de sus a oricărui interval de două note și să o puneți în jos cu una sau mai multe octave, astfel încât să devină cea mai joasă înălțime Când se aplică acordurilor, se referă la o schimbare a notei de bas a acordului la o înălțime diferită de rădăcina acordului Primele acorduri de inversare au a treia coardă în bas Acordurile de a doua inversare au a -a în bas Acordurile de a treia inversare au acordul ca notă de bas lonian mode - Nume alternativ dat scalei majore Scala minoră de jazz - Acesta este un alt nume pentru scala minoră melodică ascendentă Se numește scară minoră de jazz pentru că în improvizația jazz se folosește doar versiunea ascendentă a scalei minore melodice Ton principal - Termen dat gradului sau acordului al -lea a cărui rădăcină este a -a a scalei Scala lidiană l> - Cunoscută și ca scară dominantă lidiană Nume alternativ dat celui de-al -lea mod al scalei minore de jazz Scala Locrian ** - Nume alternativ dat celui de-al -lea mod al scalei minore de jazz Locrian natural - Un alt nume pentru acel mod construit pe nota a -a a scalei minore armonice Modul Locrian - Nume dat scalei construite pe nota a -a a scalei majore Lidian augmentat scale - Nume alternativ dat celui de-al treilea mod al scalei minore de jazz Scala dominantă lidiană - Nume alternativ dat celui de-al -lea mod al scalei minore de jazz Mod Lydian - Nume dat scalei construite pe nota a -a a scalei majore Mediant - Termen dat gradului sau acordului al -lea al scalei a cărui rădăcină este a -a din scară Acest termen se poate aplica și modului în care funcționează un acord într-o progresie Mod mixolydian - Nume dat scalei construite pe nota a -a a scalei majore Scala mixolidiană l> - Nume alternativ dat celui de-al -lea mod al scalei minore de jazz Afară - Termen argotic dat practicii utilizării scalelor care conțin disonanță extremă în scopul improvizației Înseamnă, de asemenea, același lucru cu jocul „în afara” Scala Overtone - Un alt nume pentru scara Lydian-Dominant, care este al -lea mod al scalei minore de jazz Scala pentatonică - Orice scară cu cinci tonuri diferite Cheie paralelă - Termen dat scalelor care au aceeași notă rădăcină Do minor este tonul paralel cu Do major În mod similar, do major este cheia paralelă cu do minor Scara dominantă frigiană - Un alt nume pentru cel de-al -lea mod al scalei minore armonice Mod frigian - Nume dat scalei construite din nota a -a a scalei majore Quartal - Armonie (acorduri) bazată pe intervalul unei patre Quintal - Armonie (acorduri) bazată pe intervalul unei cvinte Major relativă - Aceasta este scala majoră care începe cu nota a treia a scalei minore naturale (minor pur sau modul eolian) Notele tonului major relativ sunt aceleași cu cele ale scalei minore, cu excepția că tonica majorului este a treia notă Tonalitatea majoră relativă a solului minor este B^ major; B^ este cea de-a treia notă din cheia solului minor Ambele chei conțin același număr de accidente și au aceeași semnătură Minor relativ - Aceasta este scala minoră care începe cu nota a șasea a oricărei tonuri majore Notele tonului minor relativ sunt aceleași cu cele ale cheii majore părinte, cu excepția că tonicul tonului minor relativ este nota a șasea a tonului major Ambele chei au aceeași semnătură Tonalitatea relativă de do major este la minor; A fiind a șasea notă din cheia de C Scala rock - Acesta este numele argou dat scalei pentatonice minore, care este o scară de note derivată din scala minoră naturală Dominante secundare - Acestea sunt acorduri dominante care sunt adăugate la o progresie a acordurilor pentru a crește simțul mișcării de la un acord la altul Ele preced acordurile diatonice într-o progresie și pot fi considerate ca acorduri V temporare care se rezolvă logic la următorul acord din progresie Secvență - O serie de note schimbătoare jucate cu un model ritmic constant Alunecare laterală - Aceasta este o tehnică de acordare în care interpretul va mișca acorduri întregi în sus sau în jos cu jumătate de pas din poziția normală de acolo pentru a introduce tensiune de moment Această tensiune este de obicei rezolvată rapid prin revenirea la acordul mai consonan Intervale simple - Orice interval care se află în cadrul unei octave Subdominant - Termen dat gradului al -lea sau acordului a cărui rădăcină este a -a din scară Aceasta se poate referi și la funcția unui acord sau a acordurilor într-o progresie Submediant - Termen dat gradului sau acordului de scară a -a a cărui rădăcină este a -a a scalei Aceasta se poate referi și la modul în care funcționează un acord într-o progresie Substituția - În teoria acordurilor, substituția se referă la tehnica de înlocuire a unui acord cu unul sau mai multe acorduri diferite Este o tehnică folosită de mulți muzicieni de jazz pentru rearmonizarea melodiilor Suprapunere - practica de a cânta un arpegiu, un acord sau o scară neașteptată peste un acord existent Coarda, arpegiul sau scala suprapuse trebuie să aibă o relație muzicală cu acordul original Redarea unui arpegiu Am peste un acord Cmaj este un exemplu de suprapunere Super Locrian - Vezi scara modificată Supertonic - Termen dat gradului al -lea sau acordului a cărui rădăcină este a -a din scară Aceasta se poate referi și la modul în care funcționează un acord într-o progresie Scale simetrice - Acesta este termenul dat acelor scale care sunt compuse din grupări de intervale care se repetă Scalele întregi, cromatice, diminuate și augmentate sunt exemple de scale simetrice Scale sintetice - Acestea sunt scale care sunt derivate prin modificarea unei scale existente fie prin adăugarea uneia sau mai multor note, fie prin modificarea uneia dintre notele existente Scara de blues poate fi considerată ca o scară sintetică, deoarece este o pentatonic minor cu adăugarea a -a ridicată De asemenea, cântarile sintetice pot fi formate prin combinarea unor părți ale cântarilor existente pentru a forma o nouă scară Tablatura - abreviat și ca TAB Acesta este un sistem de notație care utilizează linii pentru a reprezenta șiruri și numere pentru a reprezenta trase Ritmurile sunt notate în mod convențional Acest sistem reprezintă un mod grafic de reprezentare a tonurilor la chitară Terțian - Acest termen înseamnă „al treilea”, ca în „Teoria occidentală se bazează pe armonia terțiană” Majoritatea acordurilor de uz comun sunt construite prin stivuirea intervalelor de o treime Tonic - Termenul dat gradului scalei care este prima notă a unei scale Acest termen este dat și acordului a cărui rădăcină este primul grad al scalei Se poate referi și la funcția unui acord sau a acordurilor într-o progresie Transpunere - Pentru a muta o progresie de acord, melodie sau alt pasaj muzical de la o tonalitate la alta, menținând în același timp toate relațiile intervalice corecte O astfel de transpunere se numește exactă Triada - Un acord simplu format din trei tonuri diferite În mod tradițional, există triade majore, minore, diminuate și augmentate, deși altele sunt posibile Triton - Termenul aplicat unui interval care constă din pași întregi Tritonul este cunoscut și ca interval al -lea diminuat sau al -lea augmentat În muzica clasică, acest interval este numit Diabolus in Musica (Devii în muzică) deoarece este un interval greu de armonizat în anumite stiluri de muzică Substituția tritonului - Aceasta se referă la practica înlocuirii unui acord cu altul Coarda de înlocuire are o rădăcină care este la trei pași întregi distanță de rădăcina coardei originale Vamp - Termenul aplicat unei scurte progresii de acorduri care se repetă Improvizație verticală - O tehnică de improvizație în care jucătorul este preocupat de a improviza peste fiecare acord într-o progresie, ca și cum ar exista ca o entitate armonică separată Această abordare este în contrast cu abordarea orizontală Voice - Ordonarea tonurilor într-un acord de la cea mai joasă la cea mai înaltă Vocea este adesea exprimată ca o serie de numere, cum ar fi - - - Pas întreg - Acesta este echivalentul a două jumătăți de pași Bibliografie Există multe cărți bune care extind subiectele abordate în această carte CPP/Belwin, Inc publică un catalog cu toate titlurile de care ai putea avea nevoie Vă rugăm să consultați magazinul local de muzică pentru mai multe sfaturi Această listă parțială vă va ajuta să începeți în direcția corectă Teoria generală a muzicii Apel, Willi Dicţionar de muzică Harvard Belknap Press de la Harvard University Press, Cambridge, Cooper, Paul Perspective în teoria muzicii Dodd, Mead & Company, New York, Jones, George Thaddeus Teoria muzicii Harper & Row, New York, Persichetti, Vincent Armonia secolului al XX-lea WW Norton & Company, New York, Piston, Walter Armonie WW Norton & Company, New York, Teoria muzicii (Jazz) Coker, Jerry Idiomul de jazz Prentice-Hall, Inc , New Jersey, Coker, Jerry Improvising Jazz Prentice-Hall, Inc , New Jersey, Kynaston, Trent P și Ricci, Robert J Improvizație de jazz Prentice-Hall, Inc , New Jersey, Haerle, Dan Limbajul Jazz Studio , Liban, IN, Alte surse Baker, David Cum să joci Bebop Frangipani Press, Bloomington, IN, Ferguson, Jim și Mulhern, Tom „Chord Construction Primer”, Guitar Player (iunie ), - Latarski, Don Introducere în teoria acordurilor CPP/Belwin, Inc , Miami, Latarski, Don Modele de scară CPP/Belwin, Inc , Miami, Russo, William Compune Muzica Prentice-Hall, Inc , New Jersey, THE ISBN - - - ІІЦІІІІІІІІІ (F GTX) Fundamentele practice ale analizei acordurilor și furigticn (F GTX) Afișează câte un arpegiu în cinci poziții într-un format de diagramă simplu Pentru arpegiul eve :ep abordare a nnstr'JCtion (F GTX) bine fin- wnich (F GTX) Sh< ,vs cum ic înfrumuseța și sporește orice chțȚrd sau acord pru'j 'GSM n to achim-; ricw ard ms r intci(-sunete înțepate O excelentă sistemăîie aporoa- l, ic construirea unui compreh»-nsi m cnorcl 'L ^? lary Shov/| acorduri diferite t/pas r, practicai fingering on ih- ni tar neuk Toate tingerirg-urile sunt bazate (F GTX) peste у Ș mag L»^-Vv S (F GTX) Această carte ,i ustrd^^ii^ive difțfțtginit poșițions, all, th© modes отфттаюс armonic minor, melodic minor,,'pentatonic blues,, dimm-ished ord whoîe done ,'scâles Don arată, de asemenea, utilizările primare pentru fiecare scară, cu un exemplu pentru fiecare, WARNER BROS PUBLICAȚII СЮ NW th Avenue • Miami, Floridâ M O companie Warner Music Group , USD În SUA F GTXCD o